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The Effective Powers in Abd Al-Hameed Al-Katib’s Letter to the Writers:

A study in Speech Acts 

 

DDrr..  LLaarraa  AAbbddAAllrraa’’oouuff  SShhaaffaaqqoouugg  
 

Abstract 
This research investigates Abd Al-Hameed Al-Katib’s letter which is 

directed to the writers as a description for guided speech. This research aims to 

clarify the persuasive perspective in the letter which is based on the speech 

verbs that are presented in the pragmatic dimensions of them. 

The research aims to assure the linguistic efficiency of the included 

structures of the achievement levels that are dependent on the Purposefulness 

Principle. Also, this research aims to coordinate the speech in order to reach the 

highest levels of the Semantic Clues which reinforce the achievement 

characteristics of the speech verbs and reinforce its effectiveness. 

      The research is based on the purposes that focus on a deep analytical 

study which concentrates on an analytical method by which we can uncover the 

Contributing Clues in reinforcing the achievement power of the speech in a way 

that corresponds with the purposefulness of the speech based on the writer’s 

honest belief of the speech and its guidance importance in order to clarify the 

linguistic competence in the success of speech process and to guarantee its 

effectiveness. 

Keywords: Pragmatics, The Speech Acts, The Achievement Power, 

Effectiveness,  Purposefulness,   The Letters,  Writers,  Abd Al- 

Hameed. 
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 غزليات عيسى ألبي أبي بكر من سباعياته 

 

 موسى عبد السلام مصطفى أبيكند أ. 
* 

 شيخ أحمد بن عبد السلامد. 

 

 م.27/2/2020 تاريخ قبول البحث:               م.       7/10/2019 تاريخ تقديم البحث:  

 
 ملخص

لسباعيات" . بدأ بالبيان " اـتناول هذا البحث غزليات عيسى ألبي أبي بكر من ديوانه الموسوم ب
الوجيز عن الشعر العربي النيجيري واتجاهاته في العصر الحديث، ثم دار بنا الفلك إلى ديوانه عامةً، 
وسباعياته بشكل خاص. بعد ذلك، وقفنا على غزلياته وحللناها تحليلًً أدبيًا. يهدف البحث إلى تقدير 

ر العربي عامةً، وفي الغزل بصفة خاصة. والمنهج جهود أحد شعراء نيجيريا البارزين في مضمار الشع
المتبع استقرائي، وقد توصل البحث إلى أن باب الغزل، أصبح معروفاً ومعترفاً به بين أوساط أدباء 
نيجيريا اليوم، بينما كان في الماضي خامل الذكر، غير مستقل كفن، لأن شعراء نيجيريا تفادوا فنّ الغزل 

 ار به، وقد تطرق إليه الشاعر بما لا يقل عن عشر قصائد في بنات أفكاره.في دواوينهم خشية الاشته

 غزليات، سباعيات، الشعر العربي، نيجيريا، اتجاهات، ديوان. :الدالةالكلمات 
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 حقوق النشر محفوظة لجامعة مؤتة. الكرك، الأردن.  
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Erotics by Isa Alabi Abubakar from his Seventh Verses 
 

Prof. Dr. Musa Abdussalam Mustafa Abikan 

Prof. Shehu Ahmad bin Abdussalam 
 

AAbbssttrraacctt  

The research focuses on erotic poem by Isa Alabi Abubakar in his 

anthology named As-subaiyyat. It begins with a short explanation of Nigerian 

Arabic Poetry. It also dwells on the anthology of the poet generally and his As-

subaiyyat in particular. Thereafter, we choose some of his poems and analyze 

them literarily. The aim of the research is to appreciate the contribution made by 

one of the outstanding Nigerian Arabic poets. The method used is investigative. 

The findings reveal that the erotic poem has become an independent, recognized 

and known theme among the circle of Nigerian Arabic literature of today. In 

justifying our position and stance, examples from his anthology named As-

subaiyyat were examined for illustration. 

Keywords: Erotica, As-subaiyyat, Arabic poetry, Trends. Anthology 
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 المقدمة:

إن من أغراض الشعر الشائعة عند شعراء نيجيريا، ولا سيما الشباب منهم، التغزل بالفتيات، فقلما 
يخلو هذا الغرض من دواوينهم، يقصد به الشاعر محبوبته على طراز شعراء العرب القدامى، ولكنه من 

لكه الشهوة، وتستبدّ به نسيج الغزل العذري، لا من الصريح البذيء، بل عبارة عن الحديث الذي تتم
 الصبوة، فيصوّر الشاعر محاسن وأخلًق معشوقته بصفات، لا تخرجه عن تعاليم الإسلًم ومناحيه.

 مشكلة الدراسة:

نتجت مشكلة الدراسة عن نفور شعراء نيجيريا عن هذا الغرض من الشعر، نظرًا إلى طبيعته، فقام 
يب، والسبب من إعراض كثيرٍ من الباحثين والشعراء الباحثان بمعالجة هذه المشكلة بالدراسة، والتنق

 النيجيريين عن هذا النوع من الأدب هو خشيتهم من العار والفحش.
 هدف البحث:

سعى هذا البحث إلى تقدير جهود أحد شعراء نيجيريا البارزين في مضمار الشعر العربي عامةً، 
وساهموا في تطوير وتشهير هذا الباب من  وفي باب الغزل بصفةٍ خاصةٍ، بالإضافة إلى الذين شاركوا،

 أبواب الشعر، بكافة اتجاهاته وماحيه.
 الدراسات السابقة:

لقد راجع هذا البحث، عديدًا من المقالات، والكتب، والدواوين التي دونها الباحثون قبلنا، ولها اتصال 
 مباشر بهذا الموضوع، ولعل أشهرها: مقالة بعنوان:

ربي النيجيري بين التجديد والمحاكاة للأستاذ الدكتور موسى عبد السلًم مصطفى الغزل في الشعر الع -1
م، والبحث عام بالغزل 2016أبيكن، نشرتها مجلة القسم العربي بجامعة بنجاب، لاهور، باكستان، 

الذي تطرق إليه شعراء نيجيريا، من قدامى ومحدثين. أما هذا البحث فسينظر إلى غزليات سباعيات 
 ستقلٍ قائمٍ بذاته.كديوان م

ومن الكتب التي اعتمد عليها الباحثان، كتاب بعنوان: حركة اللغة العربية وآدابها في نيجيريا للأستاذ -2
الدكتور شيخو أحمد سعيد غلًدنثي، نال المؤلف بهذا الكتاب، درجة الدكتوراه في اللغة العربية 

من هذا الكتاب الزوايا التاريخية للغزل  م، استقى الباحثان1975وآدابها من جامعة القاهرة، عام 
بالمنطقة، وأكبر شعراء نيجيريا الذين أدلوا بدلوهم في هذا المجال، وسيتميز بحثنا عن كتابه، أننا 

 اقتصرنا على شاعرٍ واحدٍ دون غيره من معاصريه.
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ودي وشخصيته "محمد البخاري بن عثمان بن ف ـومن الكتب التي راجعها الباحثان الكتاب الموسوم ب -3
. والكتاب مفيد جدّا، نظرًا إلى أن الكتاب تناول بعض "الأدبية للأستاذ الدكتور غرب طن ظوهو زاريا

القصائد التي قالها محمد البخاري في الغزل، والبواعث الدافعة إلى قولها، والاشتهار به من بقية 
على سباعيات الشاعر دون  أغراض الشعر. اتفق القصد من هذه الناحية، وإن كان بحثنا سيقتصر

 بقيته من قصائده.

ومن الكتب التي استفاد منها الباحثان "الثقافة العربية في نيجيريا" للدكتور علي أبو بكر، لقد عالج -4
هذا الكتاب فيما يمس بتاريخ الثقافة العربية، وأهم أغراض الشعر التي قالها أدباء نيجيريا من 

على فن الغزل، ولا سيما من الشعراء الغزليين، ويتناول بالذات،  م. أما مقالتنا ستركز1750-1960
 السباعيات منه.

ومن الدواوين التي راجعها الباحثان، ديوان الشاعر نفسه، بعنوان: "الرياض" للأستاذ الدكتور عيسى  -5
 ألبي أبي بكر، لقد تطرق الشاعر إلى أبواب الشعر كلها، بما فيها الغزل، ولكن باب الغزل في

الديوان، لم يقتصر على سبعة أبيات كسباعيته، وإنما تجاوزت أبياته إلى خمسة عشر بيتًا من 
 القصائد الواردة فيه.

ومن الكتاب المعتمد عليه كتاب بعنوان: "الأدب العربي بين الجاهلية والإسلًم"، كتبه الأستاذ عبد  -6
ب الجم الغفير، خصوصًا بنماذج من الحميد محمود المسلوت. وقد استفاد الباحثان من هذا الكتا

الغزل الذي قاله شعراء العرب، من جاهلية وإسلًم، وخاصة الغزل منه، والمقارنة بين غزل أولئك، 
 وهذا الشاعر، إضافة إلى كتب أخرى تمس بهذا الموضوع، هذا غيض من فيض.

 المنهج:

 فاستقرائي.  أما المنهج الرئيس المتبع في بيان القصائد الواردة من هذا البحث
 الشعر العربي النيجيري:

يعد الشعر في نظر العلماء ظاهرة حضارية عريقة منذ القدم، اهتدى إليها الإنسان بإحساسه العميق 
المرهف، لأن الشعر صفة مميزة للبشر عن بقية المخلوقات تشير إلى رقيِّّ في التكوين، وسموِّ في 
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ي الفنون الجميلة، وبوجه خاص، بفن الموسيقى والغناء وما التفكير. فهو إحساس ذكي بالواقع يرتبط بباق
 .)1(يتصل بهما، من ناحية، وكما يتصل بعبقرية اللغة وتطورها من ناحية ثانية

وليس الشعر وزنًا وقافيةً فحسب كما يخيل للدارس أول وهلة، وإن كان الوزن والقافية عنصرين 
مواد أخرى، وخامات عديدة في بنائه حتى يخرج في أساسين في تأليفه وتكوينه، وإنما الشعر مزيج ب

الصيغة المقبولة إلى درجة أن القدماء بالغوا في أسرار صنعته حتى جعلوه وحياً أو إلهاماً يتلقاه الشاعر 
من عالم الغيب عن طريق جنيّ أو شيطان. وهذا المعتقد، يستوي فيه العرب وغيرهم من أمم الأرض، 

 .(2)التسليم به كأنهم اتفقوا جميعاً على 

إن اللغة العربية في نيجيريا لم تكن إلا لغة ثانية بمعنى أنها هي لغة الدين، ولغة الثقافة الدينية 
للمسلمين، يتعلمها المسلمون، فالشاعر النيجيري، إما أن يكون شاعراً مطبوعاً فيقرض الشعر بلغته 

عواطفه ومشاعره بعد ذلك، فيقرض شعرًا باللغة المحلية أولًا، ثم يتثقف ثقافةً عربيةً إسلًميةً، وتجيش 
إن العلماء في نيجيريا هم الذين قاموا بدور الشعراء،  .(3)العربية، لأن الأدب بالنسبة له وسيلةٌ لا غايةٌ 

لأنهم هم وحدهم الذين استطاعوا أن يجيدوا اللغة العربية، ويتذوقوا سحرَها وبلًغتَها، ويتخذوها أداة للتعبير 
 .(4)هم، وينظموا الشعر كما نظمه شعراء العرب وأدباؤهاعن مشاعر 

فالعلماء في نيجيريا، هم الأدباء، وهم قادة الفكر، وهم الذين يقومون بتدريس الدين، واللغة، والأدب، 
وإلقاء المحاضرات أمام الخواص والعوام. وليس هناك فرقٌ عندهم بين التعليم العربي والإسلًمي. إذ 

دف إلى غاية واحدة وهي الإسلًم، فهدفهم الرئيس في التعليم كله هو أن يتفقهوا في الدين، الفنون كلُّها ته
لأنهم كانوا يريدون أن يحيوا حياةً دينيةً، فتعليم اللغة العربية ليس هي الغاية في ذاته، وإنما هو وسيلة 

وأدباً، وألفوا بها كتباً كثيرةً في  لفهم الإسلًم. لذلك، عكف العلماء على تعليم اللغة العربية، وتعلموها، لغةً 
 .(5)شتى الفنون 

                                                 
 .18م، ص1984، مطبعة وزارة التربية، بغداد، 3ط، الثقافة الأدبيةق وآخرون، الصالحي، عزمي محمد شفي( 1)
 .18المرجع نفسه، ص( 2)
،  شركة العيكبان للطباعة والنشر والتوزيع، 3، طنيجيرياحركة اللغة العربية وآدابها في غلًدنثي، شيخو أحمد سعيد، ( 3)

 . 103م، ص2008القاهرة، 
البساط،  بيروت، -، مؤسسة عبد الحفيظ1،  طم1960 -1750عربية في نيجيريا من الثقافة البكر، علي،  أبو( 4)

 . 147م،  ص1972
(، 4، المجلد )مجلة الفيصل الثقافية مشكلًت اللغة العربية في نيجيريا"،"أبيكن، موسى عبد السلًم مصطفى، ( 5)

 .296م، ص2008(، 4-3العددان، )



 د. عبدالله حسن أحمد الذنيبات غزليات عيسى ألبي أبي بكر من سباعياته
 موسى عبدالسلام مصطفى أبيكن،  د. شيخ أحمد بن عبدالسلامأ.د                                                           

44 

 

وكان من بين العلماء نفرٌ مالوا بطبيعتهم إلى الأدب، فدرسوا ما وصل إليهم من كتب الأدب دراسةً 
وافيةً، وجعلوا يتذوقونه، ويستلذونه، ويحاولون محاكاته، ولكنهم في كل ذلك، لم يكونوا يدرسون الأدب 

، بل على أنه جزءٌ من تلك الثقافة الدينية التي يهدفون إليها، وذلك لأن لغتهم لم تكن بوصفه مستقلًً بنفسه
العربية، ولكن تمسكهم بالدين، كان يدفعهم إلى تعلّمها، وإتقانها، ثم جعلهم الشعور بالإتقان يلتمسون 

  .(1)الانتماء إليها عن طريق التأليف الأدبي 

خدموا معظم بحور الشعر العربي، إلا أن الأبواب التي خاضوا وبالرغم من أن هؤلاء العلماء قد است
في غمارها لا تتجاوز الأغراض الآتية غالباً، الثناء على الله، والمديح، والوصف، والرثاء، والوعظ 
والإرشاد، والحكم والأمثال، والمناظرة، والشعر الصوفي، وشعر الدعوات والتوسلًت، والشعر التعليمي، 

 .(2)والغزل 
 

 الغزل في الشعر العربي:

أكثر أشعار العرب، وأروع قصائدهم، وأبرع آثارهم يتصل بالمرأة، ويصف حسنها، ويشيد بجمالها، 
ويعلن الفرح بقربها، والألم والحزن على بعدها، ويذكر تأثيرها على النفس، وما تجود به من وصل، أو 

كانت المرأة العربية ذات تأثير ساحر على  (3)توزعه على صراعاها من دلالٍ، وصدٍ، ومن ازدراء وهجران
عقل الرجل وقلبه، وعواطفه، يقتحم الصعاب، ويخوض الغمرات، ويركب الأهوال من أجلها، لذلك، كان 
الشعراء لا يفتأون يرددون ذكرها  في كل مناسبة، يفتتحون بها أشعارهم، ويقفون على أطلًلها باكين، 

 .(4)ويلمون بمنازلها متوقفين

كان من شعرائهم من يتحدث عن المرأة، بل الحديث الذي تتملكه الشهوة، وتستبد به الصبوة،  ولقد
فيصور محاسن جسمها من أرداف، وأعجاز، ووجه، وبطن، وعيون تشبه عيون المها، ويعمد إلى كل ما 

 
 
 .101، صغة العربية وآدابها في نيجيرياحركة اللغلًدنثي، شيخو أحمد سعيد، ( 1)
 .327، صالعربية في نيجيريا علي، الثقافةأبوبكر، ( 2)
م، 1971، الجامعة الليبية، بنغازي، 1ط، الأدب العربي بين الجاهلية والإسلامالمسلوت، عبد الحميد محمود، ( 3)

 .284ص
 .284المرجع نفسه، ص( 4)
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والأدباء دائمًا  يثير العاطفة والمشاعر، فيلح عليه إلحاحاً شديدًا مثل المهلهل الذي لقب بأنه زير النساء.
يطلقون الغزل والنسيب والتشبيب على الأشعار التي تحمل حب المرأة والحديث عن جمالها وما تثيره في 
القلوب من هيام، وصبوة، والتي تنطق بكل ما يتعلق بها من حب، ووصل، وصد، وهجران. والنسيب 

ني هذه الألفاظ، فقدامة يقول: والغزل والتشبيب كلّها يهدف إلى معنى واحد، وبعضهم يفرق بين معا
النسيب ذكر خلق النساء وأخلًقهن وتصرف أحوال الهوى به معهن، والفرق بينهما أن الغزل هو المعنى 
الذي إذا اعتقده الإنسان في الصبوة إلى النساء نسب بهن من أجله، فكأن النسيب ذكر الغزل، والغزل هو 

 .(1)التصابي والاشتهار بمودات النساء 

د بالتشبيب ما يقصد إليه الشاعر من ذكر المرأة في مطالع الكلًم، وما يضاف إلى ذلك من ويرا
ذكر الرسوم، ومساءلة الأطلًل، وهذه الألفاظ أصبحت كلها تحمل معنى واحدًا وهو الحديث عن المرأة 

 .(2)وما يتصل بها
 

 بداية فن الغزل في نيجيريا:

ميلًدي فنًّا مطروقاً لدى العلماء والأدباء في نيجيريا إلا لم يكن فن الغزل في القرن التاسع عشر ال
ا، والقليل الذي نظم ليس إلا محاكاة لهذا الفن والسبب في قلته أن العلماء تفادوه  .(3)في نطاق محدود جدًّ

في   (4)خشية الاشتهار به، والإدلاء في دلوه، وعلى الرغم من ذلك، فقد وجدنا شذرات من أبيات محمد بلّو
 ابه "إفادة الطالبين" حيث يقول متغزلًا:كت

ـيـــــــــــــدِّ   وَبَيْضَــــــــــــاءَ خَــــــــــــوْدٍ زَانَهَــــــــــــا عطْــــــــــــل  الجِّ
يْــــــــــــبِّ فَــــــــــــارِّكٌ  يـــــــــــــب  شَذَاهَـــــــــــــا وَهْــــــــــــيَ لِّلطِّّ  يَطِّ
هَـــــــــــــــــــا يثِّ كَلًَم   فَيَحْل ــــــــــــــــــو بِّــــــــــــــــــأَلْوَانِّ اْلحَــــــــــــــــــدِّ

 )5(ا مَـــــــــــــــا تَحَلاـــــــــــــــتْ غَيْر هـــــــــــــــا بِّاْلعَنَاقِّيْـــــــــــــــــدِّ إِّذَ  
ـــــــــــــــــــــــدِّ  ي رَاوِّ ــــــــــــــــــــــا بِّالزا ــــــــــــــــــــــرَتْ أَتَرَاب هَ  (6)إِّذَا عَطِّ

 يــــــــــدِّ غِّ إِّذَا أَفْصَــــــــــحَتْ فــــــــــي ن طْقِّهــــــــــا لَسَــــــــــن  اْل

                                                 
 .284المرجع نفسه، ص( 1)
 .286فسه، صالمرجع ن( 2)
 .165، صنيجيرياحركة اللغة العربية وآدابها في غلًدنثي، شيخو أحمد سعيد، ( 3)
نجل الشيخ عثمان بن فودي، وأول أمير المؤمنين في نيجيريا. تولّى الخلًفة بعد أبيه عثمان، له ما يزيد عن سبعين ( 4)

 مؤلفًا في مختلف العلوم العربية والإسلًمية.
. والمعنى أن هذه الغادة لا تحتاج إلى حلية في حين 67مخطوط، ص إفادة الطالبين،ثمان بن فودي، محمد بلّو بن ع( 5)

 أن غيرها تحتاج إليها.
اتستعمله، فإن  الطيب، ولاالرائحة. والمعنى فمع أنها تكره  الشذا: قوة( 6)  .رائحته طيبة جدا



 د. عبدالله حسن أحمد الذنيبات غزليات عيسى ألبي أبي بكر من سباعياته
 موسى عبدالسلام مصطفى أبيكن،  د. شيخ أحمد بن عبدالسلامأ.د                                                           
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ــــــــــــــ ـــــــــــــــادا كــــــــــــــأنا ليــــــــــــــالِّي ال ــــــــــــــامَ وَصْلِّهَ  هْرِّ أَيا
صَالِّهــــــــــــــــــــا  تَسَـــــــــــــــــــلايت عـــــــــــــــــــن أترابِّهـــــــــــــــــــا بِّوِّ

 

ـــــــــــــــــودِّ   وحســــــــــــــــن  ســــــــــــــــواها باْلخمائــــــــــــــــلِّ والسُّ
يـــــــــــــــدِّ  ــــــــــــــنَظْمِّ اْلَأنَاشِّ سْــــــــــــــنًا لِّ  (1)وَأَخْــــــــــــــدَمْت هَا ح 

 

والإرشاد، فلذلك، لا نرى في إنشادهم غزلًا كثيراً، والقليل الذي  انشغل العلماء عن الغزل بالوعظ
ويظهر أثر الصنعة، والتكلف.  (2)أنشدوه لايعطي صورةً كاملةً لما نستطيع أن نسميه بالغزل النيجيري 

ساس فالأبيات المذكورة لم تنظم إلا حبًّا لتقليد هذا الفن، فليست إذاً، إلا غزلًا صناعيًّا خاليًّا من الاح
ومن الذين خاضوا في هذا الغمار، فتجرأ في القول فيه، ليعتبه من  (3)الشعري، والشعور النفسي الحقيقي

 ، نراه في نونيته قائلًً:(4)يعتب، ويعذره من يعذره محمد البخاري بن الشيخ عثمان بن فودي
جْـــــــــــــــــــــــــــرَانِّ   فَجَعَتْــــــــــــــــــــــــــكِّ أ مُّ اْلفَضْــــــــــــــــــــــــــلِّ بِّاْلهِّ

ـــــــــــــــي وَجَـــــــــــــــوْفِّ   ي جَمْــــــــــــــــرةٌ وَكَـــــــــــــــأَنا فِّـــــــــــــــي قَلْبِّ
ـــــــــــــمٍ  ــــــــــــورِّ بِّفاحِّ ــــــــــــي اْلق ص   قَامَــــــــــــتْ تَــــــــــــرَاءَى فِّ
يــــــــــــــــــــدِّ م غزلــــــــــــــــــــةٍ، وَسَــــــــــــــــــــاقَ خدلـــــــــــــــــــــةٍ   وَبِّجِّ

 

كْــــــــــــــــــرَانِّ    (5)فَبَقِّيــــــــــــــــت  بَــــــــــــــــيْنَ الناــــــــــــــــاسِّ كَالسُّ
انــــــــــــــــي ـــــــــــــــنْ جَنَاهَـــــــــــــــا الدا ـــــــــــــــدَتْنِّي مِّ ـــــــــــــــذْ بَع   م 
 رجـــــــــــــــــــــــل ومقلـــــــــــــــــــــــة  شَـــــــــــــــــــــــادنِّ ظَمــــــــــــــــــــــــ نِّ 
ــــــــــــــــــــــــــــــــانِّ  رِّ واْلمَرْجَ ـــــــــــــــــــــــــــــــدُّ ـــــــــــــــــــــــــــــــب كال  وَتَرَائِّ

 

غزليات أن الشاعر أو الناظم لا يخرج عن الطريقة التقليدية القديمة، فيشبه وقد نجد في بعض ال
حبيبته بالظبية والمها إلى غير ذلك، ويستعمل ألفاظًا كثر ترديدها في أفواه الشعراء القدامى، ونجد هذا 

ء، خصوصاً عندما يكون الناظم متكلفًا، ومحاكيًا للقدماء، فلً يستطيع أن يتخلص من معاني القدما
 ولعل بعض هذه الخصائص، تظهر في هذه الأبيات:  (6)وتشبيهاتهم وأوصافهم

ـــــــــــــــــارِّبِّ   ظَبْيَــــــــــــــــةٌ بَــــــــــــــــلَ مَهَــــــــــــــــا رَاحَــــــــــــــــة  الشا
 باســــــــــــــــــم أَخْمَــــــــــــــــــص  أَحْــــــــــــــــــدب  خاصـــــــــــــــــــب

هَــــــــــــا  ــــــــــــا ظَلم  هَا لَحْظ هَ ــــــــــــد  يْ ـــــــــــــد  ( 7)جِّ اهِّ  (8)الشا
ــــــــــــــــــــــد   هَـــــــــــــــــــــا اْلواعِّ  ثَغْر هـــــــــــــــــــــا بَطْن هـــــــــــــــــــــا وَجْه 

                                                 
 والقصيدة من بحر الطويل.( 1)
 .128ص اللغة العربية وآدابها في نيجيريا، حركة سعيد،غلًدنثي، شيخو أحمد ( 2)
 .128المرجع نفسه، ( 3)
م، وله 1879م، وتوفي 1794هو محمد البخاري بن الشيخ عثمان، ولد في أواخر القرن الثامن عشر الميلًدي، عام ( 4)

 ت ليف عديدة في الأدب وفي الشعر.
، شركة غسكيا،  زاريا، 1، طبن فودي وشخصيته الأدبيةمحمد البخاري بن الشيخ عثمان طن ظوهو، غرب زاريا، ( 5)

 .112 -111م، ص2002نيجيريا، 
 .127، صحركة اللغة العربية وآدابها في نيجيرياغلًدنثي، شيخو أحمد سعيد، ( 6)
 الظلم: ماء الأسنان وبريقها.( 7)
 ارك.وهي للشيخ محمود غومي، وهو من كبار علماء نيجيريا. والقصيدة من بحر المتد( 8)



 م.2020 (2( العدد )16المجلة الأردنية في اللغة العربية وآدابها، المجلد )
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ــــــــــــــــــــــــر  اللًاعـــــــــــــــــــــــــبِّ   بانــــــــــــــــــــــــه زَهْــــــــــــــــــــــــرَة  أَبْهَ
ـــــــــــــــــــــــــبٌ  ــــــــــــــــــــــــمٌ كَاعِّ فْعِّ  لَـــــــــــــــــــــــيِّّنٌ أَبْــــــــــــــــــــــــيَض  م 

 

ــــــــــــــــــــــــد   هـــــــــــــــــــــــا اْلقَائِّ  سَـــــــــــــــــــــــاق ها لَوْن هَـــــــــــــــــــــــا رِّيْح 
ـــــــــــــــــــــد   ــــــــــــــــــــدْي هَا النااهِّ هَا ثَ ــــــــــــــــــــد  لْ سْــــــــــــــــــــم هَا جِّ  جِّ

 

نلًحظ من الأبيات السابقة أنها خالية من الغلو بأوصاف النساء، وجملة ما فيها عبارة عن إظهار 
ه لمحبوبته بصفة إجمالية. ومن الجدير بالإشارة أن شوق العاشق بالمعشوقة، وذكر الغرام الذي يقاسي

الأبيات مصوغة بطريقةٍ جديدةٍ، التزم فيها الشاعر قافيتين، أحدهما الباء، وهي آخر الشطر الأول، 
 والثانية وهي الدال، في آخر الشطر الثاني.  

راء العرب فمعظم غزليات البخاري وأمثاله، كانت تسير على النمط القديم الذي سار عليه شع
الجاهليون والإسلًميون، وهو النسيج الذي يجعل المرأة جسداً يشتهى، فيجد القلب لذة الحس، وسعادة 

جملة القول: إنه يستمد معاني غزلياته، وصفات صاحباته من معاني  (1)الشعور، ومتعة من متع العيش
 أشعار العرب الجاهلية.   

وذوق سليم، وخيال خصب، وكان حر التفكير، لقد أوتي البخاري ملكة شعرية، وحس مرهف، 
فيّاضًا في نظمه، فاستطاع بذلك أن يصور عاطفته الوجدانية في أشعاره بألفاظ سهلة، وتعبير رقيق، 

وصفوة القول: إنه يستمد معانيه من غزليات الشعراء السابقين،  ومعان بارزة سواء في الغزل أم غيره.
ن أشعار العرب المشهورين بالفن. فحريٌّ بنا أن نتساءل في وينتقي من صفات صاحباته بوجه أخص م

هذا المنطلق، ما هي الدواعي التي أثرت في نفوس ذوي النفوذ في المجتمع على أن يتخذوا النسيب 
 والتشبيب ديدنهم وهم ممن يشار إليهم بالبنان في مضمار الفضل؟ والبيئة تمج هذا الصنيع!

 بنقاط منها: (2)ور غرب طن ظوهووقد أجاب على ذلك الأستاذ الدكت

لما تأمل محمد البخاري فن الغزل، وجد فيه أن العاطفة الغزلية، والميل إلى الجنس اللطيف منوطٌ  -1
بسكوليوجية الإنسان، فاستدرك أن للمرأة أهمية كبرى في المجتمع يحسن العناية بها. ثم نظر إلى 

لنساء في أشعارهم، فأراد أن يلفت أنظارهم إلى جانبه، فوجد أن علماء عصره، يترفّعون عن ذكر ا
لا قصائده مفتتحة بالغزل  .(3)أهميتها، فنظّم ج 

                                                 
 . 112ص محمد البخاري بن الشيخ عثمان بن فودي وشخصيته الأدبية، طن ظوهو، غرب زاريا،  ( 1)
وهو الأستاذ الدكتور، ورئيس قسم اللغة العربية بجامعة أحمد بلّو، زاريا، له مؤلفات عديدة، تدور معظمها في الأدب ( 2)

 خدمة اللغة العربية والإسلًم. العربي والمسرحية وغيرهما، زاده الله الصحة والعافية في
 .114ص محمد البخاري بن الشيخ عثمان بن فودي، طن ظوهو، غرب زاريا، ( 3)



 د. عبدالله حسن أحمد الذنيبات غزليات عيسى ألبي أبي بكر من سباعياته
 موسى عبدالسلام مصطفى أبيكن،  د. شيخ أحمد بن عبدالسلامأ.د                                                           
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أو أنه سلك هذا المسلك ليجتذب العقول والأذهان لتصغي إليه، وليتمتع السامع بهذا الذكر الجميل  -2
ومه، وتترك صورة الفاتن، من صفات الحسان، فأتى بألفاظٍ عذابٍ ساذجةٍ في حد ذاتها تعبر عن مفه

علمًا بأن الغزل تعبير عن تصوير أحاسيس الحب، وتجسيد صورة للمحبوبة التي تبقى  فاتنة أوفتاة 
وقد صار الغزل سمةً بين شعراء عصره، حيث يصوّر عاطفته الوجدانية  (1)أمام السامع قائمة

يلفت أنظارهم نحو دور صراحةً، ولعل السر في ذلك أنه لاحظ انصراف العلماء عن الغزل  فأراد أن 
أيا كان من الأمر، فنفوس الرجال دائمًا تتعلق بحب الجمال، فاعتبروا  تقوم به النساء في كل مجتمع.

المرآة هي الخصوبة الوحيدة التي تستطيع أن تنجب وتقنع شهواتهم. ولكن العالم الذي اشتهر بالفن، 
 أو شهّر الفن به هو محمد البخاري.

 

 ربي النيجيري الحديث:اتجاهات الشعر الع

لقد اتجه الشعر العربي النيجيري في هذا القرن إلى اتجاهات أخرى، وقد شرب شعراء هذا العصر 
من مياه الثقافة المعاصرة من وجوه شتى، أهمها: اتصال نيجيريا بالدول الخارجية خصوصًا البلدان 

موعة، بالإضافة إلى الدواوين الحديثة التي العربية، ومن الاكتشافات الجديدة الحديثة، المرئية منها والمس
أنتجتها قرائح الشعراء العرب، ووصلت إلى نيجيريا بعد صدورها، وأهمها: الشعر السياسي، والاجتماعي، 

فالغزل المعنيّ هنا هو الغزل العفيف على شاكلة بائية عيسى ألبي أبي  (2)والحماسي، والهجاء، والغزل
 بالنساء: بكر في وصف الهوى، وألم الحب

ـــــــــــــــــــأَلْ  ب وُّهَــــــــــــــــــــاـبُّ نَــــــــــــــــــــح   صَعْـــــــــــــــــــــب   (3)ارٌ خ 
مَــــــــــــــــــــــــــــــــــــةٌ ـه  وَاْلحَيَــــــــــــــــــــــــــــــــــــعَرَفْت ـــــــــــــــــــــــــــــــــــ  اة  نَاعِّ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــيـت  نِّسْــــــــــــــــــــــــــــــــــحَاوَلْ قَنِّ  يَانَه  فَأَرا

ـــــــــــــنِّي؟ ــــــــــــفَ يَعْتِّب  ــــــــــــبا كَيْ ــــــــــــرَفَ اْلح  ــــــــــــنْ عَ  مَ
نِّيـمَــــــــــــــــــــنْ ذَاقَ نَــــــــــــــــــــ ر   ارَ الْغَــــــــــــــــــــرَامِّ يَعْـــــــــــــــــــــذِّ

ـــــــــــــــــــــلُّ لَحْظَـــــــــــــــــــــةٍ قَـلْــــــــــــــــــــــب    ـــــــــــــــــــــهَا ك  سُّ ي حِّ
(4) 

ـــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــب  ـيَسِّ ـــــــــــــــــــــــود  لَـــــــــــــــــــــــيِّّنٌ  رَطِّ  يْر  وَاْلع 
ثْلِّــــــــــــــــــــــــــهِّ كَـــــــــــــــــــــــــــذْب  ـخَيَال ــــــــــــــــــــــــــ  ه  تَــــــــــــــــــــــــــرْك  مِّ

ــــــــــــــــــيْمَةِّ اْلــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــنْ شِّ  وَرَى اْلعَتْـــــــــــــــــــب  ـوَاللهِّ مِّ
عَنــــــــــــــــــــــىا م دَلاــــــــــــــــــــــهٍ  ذَنْـــــــــــــــــــــــب    (5)لَــــــــــــــــــــــوْم  م 

                                                 
 .16المرجع نفسه، ص( 1)
، مجلة مجمع اللغة العربية الأردني أبيكن، موسى عبد السلًم مصطفى، "اللغة العربية في نيجيريا بين الأمس واليوم"،( 2)

 .259-258م، ص2011(، 81العدد )
 الخبو: الخمد.( 3)
 .92م، ص2008، النهار للطبع والنشر والتوزيع، القاهرة، 1ط، السباعيات أبوبكر، عيسى ألبي،( 4)
 المعنّى والمدلّه: المكلف ما يشق عليه، والساهي القلب، الذاهب العقل من عشق.( 5)



 م.2020 (2( العدد )16المجلة الأردنية في اللغة العربية وآدابها، المجلد )
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ــــــــــــــــــــــــا ـــــــــــــــــــــــدِّّ ئ هَ ـــــــــــــــــــــــبِّّ لَا ي هَ ـــــــــــــــــــــــوْرَة  اْلح   وَسَ
ــــــــــــــــــــــــــــــــبُّ  ــــــــــــــــــــــــــــــــه  الناظَـــــــــــــــــــــــــــــــــر  اْلح  يْم   دَاءٌ ي دِّ

 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــذْب  ـإِّلاا كَ ـــــــــــــــــــــــــــــــــبٌ عَ  لًَمٌ م حَبا
ـــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــرْب  ـكَ ـــــــــــــــــــل  وَاْلق  يْ يْث  اْلجَمِّ ـــــــــــــــــــدِّ  ذَا اْلحَ

 

فقد ذاع باب الغزل ذيوعًا كبيرًا عند شعراء نيجيريا اليوم، ولاسيما لدى الشباب منهم، فقلما يخلو باب 
الغزل من دواوينهم، يقصد به الشاعر محبوبته، على طراز شعراء العرب القدامى، ولكنه من نسيج العذري 

في بادية الحجاز في بني عذرة، وخزاعة غالبًا. وكان غزلهم غزلًا شريفًا نزيهاً عن  الذي نشأ بين الشباب
 الفحش، وعن الكذب على الحسان بما لا يليق بشرف الفتيات. 

وقد تغيرت الحال بعضَ الشيء في باب الغزل في هذه الآونة حيث بدأ الغزل في صورته الحقيقية 
اء يتغزلون، استجابةً لوجدانهم الشعري، وحبًّا لتسجيل تجاربهم المعروفة في ميدان الأدب، وبدأ الشعر 

 الذاتية، من واقع الأمر حينًا، ومن سبيل التخييل أحياناً أخرى. 

ها الشاعر فأسره حبها، فاندفع يتغنى آ وفي هذه القصيدة مثلًً، تغزل الشاعر بفتاة مجهولة الاسم، ر 
 دكتور عيسى ألبي أبوبكر:بها، إرضاءً لهواه وغرامه، وفي ذلك يقول ال

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــادْ  شَ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــاخْتَفَى الرا ـــــــــــــــــــــــــــــــــــا فَ  رأَيْت هَ
ـــــــــــــــــــــــــوق  وَصْفـــــــــــــــــــــــــ  اـلَهَـــــــــــــــــــــــــا جَمَـــــــــــــــــــــــــالٌ يَف 

ـــــــــــــــــــــــا وَجْهـــــــــــــــــــــــ نْهَ ــــــــــــــــــــــــدرٍ ـنَظَـــــــــــــــــــــــرْت  مِّ  ا كَبَ
ــــــــــــــــــــــ طْ ــــــــــــــــــــــا عِّ نْهَ ــــــــــــــــــــــوح  مِّ بَـــــــــــــــــــــــابِّ ـيَف   ر  الشا
هَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ يــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــق  ـمَلِّيْحَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــةٌ قَدُّ  ا رَشِّ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــا خَ ــــــــــــــــــــــــــــــــــلٌ ـوَلَحْظ هَ عٌ م خَاتِّ  ادِّ
ـــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــخٍّ ـتَصْـــــــــــــــــــــــــطَاد  لَكِّ ـــــــــــــــــــــــــرِّ فَ  نْ بِّغَيْ

ـــــــــــــــــــــــــنْ مَ   شَـــــــــــــــــــــــيْت  ط ـــــــــــــــــــــــولَ اْلـــــــــــــــــــــــبِّلًَدِّ لَكِّ
 

هــــــــــــــــــــــــــــــادْ   ـــــــــــــــــــــــــــــب  بِّالسُّ  (1)حَسْـــــــــــــــــــــــــــــنَاءَ ت تْعِّ
ـــــــــــــــــــــي امْتِّيَـــــــــــــــــــــادِّ   تَخْتَـــــــــــــــــــــال  كَاْلغ صْـــــــــــــــــــــنِّ فِّ

ـــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــؤَادِّ ـفَقَ ـــــــــــــــــــــــــــيُّ اْلف  ـــــــــــــــــــــــــــي غَ نِّّ  امَ مِّ
بَــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــخُّ اْلعِّ ــــــــــــــــــــــــحْرٍ م  ــــــــــــــــــــــــب و بِّسِّ  ادِّ ـتَسْ

سَــــــــــــــــــــــــــــــــــاد ـــــــــــــــــــــــــــــــــبَض  اْلجِّ سْـــــــــــــــــــــــــــــــــنِّهَا يَنْ  لِّح 
ثْلِّهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرَادـلِّمِّ  ا فَلِّــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيَك نْ م 

ــــــــــــــــــــــــــــــطْيَادِّ ـفِّــــــــــــــــــــــــــــــوَاْلفَــــــــــــــــــــــــــــــخُّ وَانٍ   ي اْلاصِّ
 ب  ارْتِّيَــــــــــــــــــــــــــــــــــــادـلِّك فْؤِّهَــــــــــــــــــــــــــــــــــا يَصْعَــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 

 

والحقيقة أن الشاعر لم يقصد بداليته امرأة بعينها كان يسترضيها، وإنما مجرد رؤية الحسان من 
وهذا اللون من الغزل، يخضع  أصحابه.النساء وإلى طبيعتهن فتلد أفكاراً تتكون منها عيون الشعر لدى 

                                                 
 . 182م، ص2005، مطبعة ألبي، إلورن،  1، طالرياض أبوبكر، عيسى ألبي،( 1)
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إضافةً إلى ذلك، فإن المجتمع الإسلًمي النيجيري، لا يقبل من  الإسلًمية.، والتعاليم دائماً للقيم الخلقية
 الشعراء إنتاجًا، بذيئاً وفاحشاً ورديئًا.

 ديوان الشاعر:

حيناً إثر آخر، والشعر طبعاً موهبةٌ  (1)بكر يعتبر الشعر العربي صناعةً يمارسها عيسى ألبي أبو
باده، عربياً كان أو أعجمياً، وقد ظل الشاعر يقرض الأشعار حول حوادث إلهيةٌ يهبها الله من يشاء من ع

تاريخية، سياسيةً كانت أو ثقافيةً بل ما من حادثة مهمة تحدث في نيجيريا وفي العالم أجمع إلا  وينظم 
أن قصيدة من أجلها، حبًّا لها أو بغضًا عليها، ألماً كان أو أملًً. وكان من الصعب على الشاعر  الشاعر

يحصي تماماً ما قد ولدته قريحته منذ أن نبغ في الشعر لغزارته، وتعدّد مناحيه، وطول عهده به، لأن 
معظم قصائده قد ضيعته يد الزمان لعدم تقييده في سجلٍ خاصٍ، وفي وقت مبكر. وقد جمع الشاعر 

ل زملًئه وطلًبه م، تشجيعاً له من قب2000أشتات هذه القصائد في السنوات الأخيرة، وبالتحديد من 
 وأساتذته بعد عقودٍ مرت على اضمحلًلها وتشتتها.

                                                 
م، تعلم القرآن الكريم، ومبادىء 1953ولد الدكتور عيسى ألبي بمدينة كماسي الغانية لأبوين إلوريين عام ( 1)

الدراسات العربية الإسلًمية على أيدي مشايخ إلورن، وحصل على الشهادتين الإعدادية والتوجيهية بمركز 
نس والدكتوراه في اللغة العربية من جامعة التعليم العربي الإسلًمي، أغيغى، نيجيريا.  حصل على الليسا

إلورن، والدبلوم العالي في تدريس اللغة العربية لغير الناطقين بها من جامعة الملك سعود بالرياض. وبين 
م، 1994عمل محاضرا بقسم اللغة العربية بجامعة عثمان بن فودي، صكتو، وفي عام  1994 -1984

 .ليا مدرسا للغة العربيةانتقل إلى جامعة إلورن، حيث يعمل حا
يعد الدكتور عيسى ألبي فحلًً من فحول الشعر العربي النيجيري المعاصر، وفارسًا من فرسانه المتحكمين 
فيه، قال الشعر مذ كان يافعا، وظل مواظبا على تجويده وصقله حتى قويت شوكته، وتفجرت ينابيعه، فامتاز 

وقد نال بالشعر جوائز كثيرة، . مخيلة، والمقدرة الإبداعية النادرةشعره بحسن الديباجة، وعلو البلًغة، وقوة ال
أعلًها الجائزة الأولى في المسابقة الشعرية التي نظمتها جامعة الملك سعود بالرياض ضمن فعاليات أسبوع 

م، ونشرت له مقالات أكاديمية، في المجلًت الوطنية والدولية 1991التوعية حول مضار التدخين عام 
بوجه  –نيجيريا وبلًد العرب . وقد نال من دارسي اللغة العربية ومدرسيها ومحبي الشعر العربي بداخل 
مكانة مرموقة سواء في الجامعات النيجيرية والمعاهد العليا في البلًد. لمزيد من المعلومات عن  –أخص 

على ديوان الموسوم  الشاعر، أنظر: الشاعر في سطور للأستاذ الدكتور مشهود محمود محمد جمبا مقرظًا
 بالرياض للدكتور عيسى ألبي أبي بكر.
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 بشعره:يقول مفاخرًا 
 بَنَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــات  اْلفِّكْـــــــــــــــــــــــــــــــــــــرِّ أَشْعَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــارِّي 
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا لْهَ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدَدَ اْلإِّ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلًَمٌ سَ  كَ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــع  بَيَان ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه  ن ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــورًا  يَشُّ
هْــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدِّ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــون  مَذَاقَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــه  كَالشا  يَك 

ناـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــةَ الراحْمَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاـسَيَبْقَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ى مِّ
ـــــــــــــــــــــــــــي مَـــــــــــــــــــــــــــا أَخْلَـــــــــــــــــــــــــــدَ اْلَأسْمَــــــــــــــــــــــــــــ  اأَخِّ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ر  شِّ ياـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاـأ قَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدِّّ  عْرِّيَ السا
 

ونِّ أَكْـــــــــــــــــــــــــــــــــــدَارِّ   ــــــــــــــــــــــــــــــــــيْل  بِّــــــــــــــــــــــــــــــــــد   (1)تَسِّ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه  بِّ  لًَ عَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــارِّ ـم  قَائِّلَ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل  ظَ يْ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــارِّ ـي زِّ  لًَمَ أَفْكَ
ــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــي فَ ـــــــــــــــــــــــــــــــفِّ ـــــــــــــــــــــــــــــــارِّي ـمِّ فَاهِّ  مٍ قَ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ يْهَ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــارِّ ـنِّ ي عْطِّ خْتَ  ا لِّم 
؟ ء   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــارِّ ــــــــــــــــــــــــــــــــــلِّ أَشْعَ يْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــلَ جَمِّ ثْ  مِّ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــلا أَخْبَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــارِّي  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــل  ك   رَ يَنْق 
 

 قال بعنوان: شعري طريقي:وفي موطن آخر، 
نْسَـــــــــــــــــــــــــــــانِّ وَاْلقَلَــــــــــــــــــــــــــــــمِّ  ينِّ وَاْلإِّ ِّ وَالـــــــــــــــــــــــــــــدِّّ  لِلِّّا

ونـمَـــــــــ  ا هَـــــــــدَفٍ ـمَـــــــــا اِّيْمَـــــــــة  اْلمَـــــــــرْءِّ يَسْـــــــــعَى د 
ــــــــــ ــــــــــي إِّلَ يْقِّ ــــــــــعْرِّي طَرِّ ــــــــــيـشِّ نِّ ــــــــــاءِّ يَرْفَع   ى اْلعَلْيَ

ـــــــــــى  ـــــــــــنْ ي حْفَ ـــــــــــة  اللهِّ مَ يا ـــــــــــ (2)هَدِّ  ا بَطَــــــــــــلٌ ـبِّهَ
ـــــــــرِّ يَحْ  عْ ــــــــي الشِّّ ــــــــي فِّ بَتِّ ــــــــاكِّراً هِّ ــــــــا نَ نِّييَ ــــــــد   س 

ــــــــ (3)يَــــــــا مَــــــــنْ يَــــــــرَى يَتَسَـــــــــناى   ؤْدَدٌ عَبَثـــــــــاـس 
ـــــــــــــــــــا هَ ــــــــــــــــــالِّ يَتْبَع  ــــــــــــــــــرِّ بِّاْلَأعْمَ ــــــــــــــــــادَة  اْلخَيْ يَ  زِّ

 

ــــــنَ اْلألََــــــمِّ   ي وَمَــــــا أَلْقَـــــى مِّ ــــــهْدِّ هْـــــدِّي وَس  ج 
(4) 
ــــــــــ ــــــــــرَابِّ وَاْلعَجَ ــــــــــرَفِّ الْأَعْ ــــــــــنْ أَشْ ــــــــــانَ مِّ  مِّ ـوَكَ

كَـــــــــــــمِّ  ــــــــــــنَ اْلحِّ ــــــــــــق  مَــــــــــــا ي هْــــــــــــدَي مِّ ــــــــــــهِّ أ نَسِّّ  بِّ
ـــــــــــــ ـــــــــــــةِّ اْلكَلِّــــــــــــــمِّ و ـيَص  ـــــــــــــي حَلْبَ ـــــــــــــرًا فِّ نْتَصِّ  ل  م 

ـــــــــــــــــــق  الله  أَقْوَامـــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــلَا يَخْل   لًَ عَلَــــــــــــــــــــمِّ ـاً بِّ
ـــــــــــــــ ونِّ كَـــــــــــــــدٍّ بَنَيْـــــــــــــــتَ الظاـــــــــــــــنَ بِّالتُّهَــــــــــــــــمِّ ـبِّ  د 

حْسَــــــــــــــــانِّ وَاْلكَــــــــــــــــ ــــــــــــــــيْلَةِّ وَاْلإِّ ــــــــــــــــبًّ اْلفَضِّ  رَمِّ ـح 
 

 
 :السباعيات في الشعر العربي النيجيري 

الإسلًم حتى العصر الحديث، وهو لا ينفك محاولًا  قبل (5)منذ عرف الإنسان العربي عمود الشعر
فكانت محاولات طائفة من  (6)ومجربًا مختلف الأساليب الفنية لإضفاء سمة الحداثة على القصيدة العربية 

                                                 
 .79، صالسباعياتأبوبكر، ( 1)
 يحفى: يكرم( 2)
 من تسنى الأمر: تهيأ .( 3)
 .114المرجع نفسه، ص( 4)
 عمود الشعر هو الطريقة الموروثة في بناء القصيدة، ولغتها، ومضامينها.( 5)
 .43، صقافة الأدبيةالثالصالحي، عزمي محمد شفيق وآخرون، ( 6)
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الشعراء العباسيين، هي أقدم مساهمة في حركة التجديد ثم أعقبتها محاولات أخرى من شعراء الأندلس في 
 (2)ثم ما سمي  بشعر البند  (1)فن الموشح الشعري 

ولأبيات الشعر العربي ألقابٌ من حيث العدد والكمية، فالبيت الواحد الذي لا ثاني له "يتيم"، أو 
أبيات "مفرد"، والبيتان اللذان لا ثالث لهما "نتقة"، وتسمى الثلًثة إلى الستة "قطعة"، وتسمى سبعة 

عر العربي النيجيري جديدة لم يعرفها أدباء نيجيريا شكلًً فالسباعيات في تاريخ الش (3)"قصيدة"  فصاعدًا
م، على يد عيسى ألبي أبي بكر فتق به رتق هذا الباب 2008وتطبيقًا. فظهور سباعيات الشاعر عام 

بالمنطقة.  وتحتوي السباعيات من هذا الديوان، على مئة وسبعين سباعيةً، تناول الشاعر فيها العديد من 
يًا ودولياً، من حوادث دارفور، ويوم عرفة، وكذبة أبريل، وقضايا أخرى موروثة، من قضايا الساعة، وطن

 مدح، ورثاء، ووصف وغيرها من الموضوعات التقليدية.
والنظرة الحصيفة إلى هذا الديوان تكشف عن تجارب ملؤها أحداث وجدانية وعقلية، صاغها الشاعر 

ضج، واضحة المعالم، متميزة الخصائص، ودبّجها ديباجة من العقل والنفس معًا في قصائد كاملة الن
 .(4)عربية خالصة، تترنح لها الأعطاف حتى ليسأل القارىء نفسه، أأعجمي هو أم عربي؟ 

أما الغزليات في ديوانه " السباعيات" فهو أقلّ من الموضوعات تطرقاً إليه، بل لا تتجاوز عشر 
ف، يجد ــــــل من الغزل العفيــــــــــها على شكــــــــكن كلّ مها إن لم يـــــــــصيدة، بنى معظــــــــق 170قصائد من 

ضالته المنشودة من المعشوقات حيناً، وأحيانا أخرى ما يحزنه، ولاسيما عند الإعراض، والصد، أو الأنفة 
 عليه. 

 

                                                 
الموشح: تجديد في أسلوب الشعر، ومعانيه، وأخيلته. وتعتبر بيئة الأندلس رائدةً لهذه المحاولة بسبب ما خرج منها من ( 1)

روائع الموشحات، وقد كان تجديد الأسلوب، منصباً على خروج الشاعر ببراعة، وإبداع على قوانين العروض، وعلى 
 رتابة القافية الموحدة.

ضرب من الشعر عرفه العراقيون في القرن الحادي عشر الهجري، ويعتمد البند على نظام التفعيلة الموحدة أكثر من ( 2)
 اعتماده نظام الشطرين.

م، 2005، دار الفكر للطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، 1، طميزان الذهب في صناعة شعر العربالهاشمي، أحمد، ( 3)
 .23ص

 .20الديوان، صالأستاذ الدكتور مشهود محمود محمد جمبا لهذا  من تقديم قدمها( 4)
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 السباعيات من غزليات عيسى ألبي أبي بكر:

العـرب، وغزليـات  وقد تشباب عيسى ألبـي أبـي بكـر بعقائـل مـن النسـاء تقليـدًا بـالغزليين العـرب وغيـر 
الشـــاعر لـــم تخـــتص بفتـــاة بعينهـــا كـــدأب الشـــعراء الجـــاهليين، ومـــن ســـار علـــى منـــوالهم مـــن الشـــعراء عبـــر 
العصــور الأدبيــةن وإنمــا ابتنــى الشــاعر غرامياتــه علــى ســبيل المحاكــاة لا مــن واقــع الأمــر. وجملــة غزلياتــه 

نتمثــل بــبعض مقطوعاتــه فــي هــذا البــاب  محــدودة لأنهــا ليســت كبقيــة أغــراض الشــعر، رواجًــا وإابــالًا، وإنمــا
 "  يقول في رائيته، بعنوان: "غادة الحيّ 

ــــــــــــــــورِّي ـغَــــــــــــــادَةَ اْلحَـــــــــــــــ ع   يِّّ قَــــــــــــــدْ أَثَـــــــــــــــرْتِّ ش 
ــــــــــــــفَاءِّ فَأَذْكَيْــــــــــــــــتِّ   فَــــــــــــــذاةٌ أَنْــــــــــــــتِّ فِّــــــــــــــي الصا

يْحَـــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــتِّ رِّ يـأَنْ ــــــــــــــــــــودِّ ـــــــــــــــــــونِّ فَج  ي   انَة  اْلع 
ـــــــــــــــــــةَ قَلْــــــــــــــــــــبٍ  يْنَ خَفْقَ ـــــــــــــــــــرْحَمِّ ـــــــــــــــــــفَ لَا تَ  كَيْ

ــــــــــــــــــــإِّنا تَقْـــــــــــــــــــوَي تَ   لَتْ هَـــــــــــــــــــلْ لَدَيْهَـــــــــــــــــــــاـأَصا
ــــــــــــــــــــــــي وعِّ ـــــــــــــــــــــــومِّي ضَـــــــــــــــــــــــرَاعَتِّي وَخ ش   لَا تَل 
هَــــــــــــــذابِّ أَنْ يَسْـــــــــــــــعَى رِّ اْلم  ــــــــــــــاعِّ  فَعَلَــــــــــــــى الشا

 

ــــــــــــــــــــــــــــورِّ   هَـــــــــــــــــــــــــــذابٍ مَسْح  يْثٍ م   (1)بِّحَـــــــــــــــــــــــــــدِّ
ـــــــــــــــ ــــــــــــــــلِّ ـــــــــــــــي قَـــــــــــــــرَارِّ الصُّ ورِّ ـي اْلوَجْـــــــــــــــدَ فِّ  د 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــورِّ ـبِّقَلِّيْــــــــــــــــــــــــــــــــــــلٍ لَــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  دَيا كَاْلمَوْف 
ـــــــــــــــــبِّّ كَـــــــــــــــــاْلفَتَى اْل ـــــــــــــــــي اْلح  ــــــــــــــــــورِّ ذَلا فِّ  مَأْم 

ورِّ  ــــــــــــــــــــد  ـــــــــــــــــــنْ ذَوَاتِّ اْلخ  ـــــــــــــــــــعِّ مِّ ـــــــــــــــــــواة  اْلمَنْ  ق 
 امَ خَلْــــــــــــــــــــــقٍ وَق ـــــــــــــــــــــــورٍ ـوَذ ه ــــــــــــــــــــــولِّي أَمَــــــــــــــــــــــ

ورِّ  قِّيْـــــــــــــــــبِّ خَلْـــــــــــــــــفَ اْلب ــــــــــــــــــد  ـــــــــــــــــرَغْمِّ الرا  (2)بِّ
 

راح الشاعر يعدّد سمات النساء الجميلًت، وطبيعة الكريمات النبيلًت منهن بشكل خاص، فالغادة 
اللسان، وهي تتميز من غيرها بالأخلًق الطيبة، وتهتم دائمًا  من تلجم زمامها من خبث القول، وطول

بنظافتها ليقف الناس عليها هائمين، حائمين، راغبين فيها. فهذه الفتاة راق حديثها عاطفة الشاعر، فأثار 
حبها الكامن اتجاهها، ولم يستطيع أن يتجاهل عنها ليعيش معافى، وقد تيّمه الحب، فانقاد لشأنها، 

 وراً بعد أن كان آمراً.وأصبح مأم

، فإنه سيلقى استجابةً وحسن  أما إذا كان الحب قائماً على أسسٍ وطيدةٍ، ونابعاً من الهوى العذريِّّ
م ب من معشوقته، وإن هي بلغ في الإحصان منتهاه أو هي من ذوات خدور. فالعاقل من يخفف عنه 

رى، يلهج بذكر شابة جميلة تزوره في نوم، اللوم، ويفهم موقفه من هذه السجية النادرة. وفي سباعية أخ
 وتتستر باسمها قصداً في قوله:

                                                 
 .104ص السباعيات، أبوبكر،( 1)
 تقل عن ثلًثة ماعدا المخطوطات من أشعاره. له دواوين لا( 2)



 د. عبدالله حسن أحمد الذنيبات غزليات عيسى ألبي أبي بكر من سباعياته
 موسى عبدالسلام مصطفى أبيكن،  د. شيخ أحمد بن عبدالسلامأ.د                                                           
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يْــــــــــــــهِّ خَــــــــــــــوْدٌ  يْلَـــــــــــــــةٌ  (1)وَنَــــــــــــــوْمٍ أَتَتْنَــــــــــــــا فِّ  جَمِّ
بُّـــــــــــــــه   يْــــــــــــــذاً ن حِّ نْــــــــــــــدَنَا وَقْتـًـــــــــــــا لَذِّ  قَضَــــــــــــــتْ عِّ
ــــــــــــــه   يْل ـــــــــــــي أَنْ ن طِّ ـــــــــــــامٍ نَبْتَغِّ ـــــــــــــنْ مَنَ ـــــــــــــمْ مِّ  وَكَ
ـــــــــــنْ  ـــــــــــا وَلَاتَك  رْنَ ـــــــــــف  ز  يْ ـــــــــــل  ذَاكَ الطا ثْ ـــــــــــا مِّ  أَيَ
ـــــــــــــا ــــــــــــلْ لَنَ ــــــــــــمْ تَق  ــــــــــــا لَ ــــــــــــمَهَا لَكِّناهَ  سَــــــــــــأَلْنَا اسْ
ــــــــــــمَاءِّ كَأَناــــــــــــــهَا هَــــــــــــا بَـــــــــــــدْرَ السا  حَكَــــــــــــى وَجْه 

ـــــــــــــه   ــــــــــــبَاحِّ بِّلًَل  ــــــــــــي الصا ــــــــــــا فِّ ــــــــــــا دَعَانَ  (2)فَلَما
 

ـــــــةٌ   يْلَ ــــــوَانِّي بَخِّ ــــــعِّ اْلغَ ــــــي جَمْ ــــــيَ فِّ ــــــلْ هِّ  (3) وَهَ
ـــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــاتِّ الِّلقَ ـــــــــــــــــــــنا لَحْظَ ــــــــــــــــــــــةٌ ـوَلَكِّ  اءِّ قَلِّيْل

يْلَـــــــــــــةٌ؟ـلنُّــــــــــــواامِّ صَــــــــــــفَهَــــــــــــلْ سَــــــــــــاعَة  ا  احِّ طوِّ
ــــــــــــــــــــةٌ ـلِّتَبْخَـــــــــــــــــــلَ إِّنا اْلب خْـــــــــــــــــــلَ حَـــــــــــــــــــ يْلَ  الٌ رَذِّ

ــــــــــــ ــــــــــــذاابِّ إِّنِّّ ــــــــــــا اْلجَ هَ ــــــــــــوَى لَفْظِّ  ي خَلِّيْلَـــــــــــــةٌ ـسِّ
ســــــــــــــــ رْيَــــــــــــــــةٍ لِّلْبَــــــــــــــــدْرِّ ح  يْلَـــــــــــــــــةٌ ـبِّــــــــــــــــلًَ مِّ  نًا زَمِّ

ـــــــــــــــــــــــ ل  ـــــــــــــــــــــــهِّ وَاْلق  ــــــــــــــــــــــــةٌ ـذَهَبْنَـــــــــــــــــــــــا إِّلَيْ  وب  ثَقِّيلَ
 

 ذاقه. ولله در القائل: الحب كما قيل بلًء، ولا يعرف كنهها إلا من
ه ــــــــــــــــد  ــــــــــــــــوْقَ إِّلاا مَــــــــــــــــنْ ي كَابِّ  لَا يَعْــــــــــــــــرِّف  الشا

 

ـــــــــــــــــــــــــــا  ــــــــــــــــــــــــــنْ ي عَانِّيْهَ ــــــــــــــــــــــــــبَابَةَ إِّلاا مَ  وَلَا الصا
 

لقد اتجه النسيب هنا إلى الطيف تشبيهاً به لعدم قراره، وزوال متاعه كلمحة البصر بادئًا بالشكوى 
يسمن من  يغني أوتروي الصدى، ولا  قليلة، لامن المطلع أن المدة التي قضاها مع المحب العاشق 

جوع، أما في هذه المرة، أبت أن تذكر لمحبها اسمها، ولكن ما ينفث من فيها من محاورات لذيذة، 
وأحاديث جميلة، حفزته من أن يتغاضى عن سقطاتها، حفظاً لحق المودة، وهل يمكن أن يتناسى عنها 

كلمات سهلة واضحة المعنى، جليّة المغزى في أسلوب رقيق،  وقد بلغت في الجمال غايته. اختار الشاعر
لمّاع، يخلب القراء لموسيقاه العذب. ويبدو من المقطوعة السابقة، ومضات الحب، وإن كان أقلّ لوعاً 
واشتياقاً من المقطوعة الأولى. وفي مقطوعة أخرى، التجأ العاشق إلى ظل الصبر، لأنه أشفى من الداء، 

رغم مجافات ومعاناة تكبدها من معشوقته، تعامى حينًا وإن كان ليس بأعمى، وتخارس وأبقى للحب على 
أحيانًا أخرى وليس بأخرس، إنما تعمد ذلك، على سبيل استرضائها واستمالتها. وقديما قيل: "من خطب 

 الحسناء لم يغلها ثمن" نرى هذه الادعاءات في الأبيات التالية:
بُّـــــــــــــــــــــــــــــــكِّ أَنْ أَصْبِّ  ـــــــــــــــــــــــــــــــي ح   ـرَاتــــــــــــــــــــــــــــــــعَلامَنِّ

ـــــــــــــــــــــــــه   نْيَــــــــــــــــــــــــاكِّ بَحْــــــــــــــــــــــــرٌ غَــــــــــــــــــــــــائِّرٌ ع مْق   د 
ــــــــــــــــــى ـــــــــــــــــي عَمً ـــــــــــــــــت  وَمَـــــــــــــــــا بِّ ـــــــــــــــــدْ تَعَامَيْ  لَقَ
ـــــــــــــــــــــهٌ  ــــــــــــــــــــلُّ مَــــــــــــــــــــنْ نَالَ ــــــــــــــــــــزٌ ك  بُّــــــــــــــــــــكِّ كَنْ  ح 

يْـــــــــــــــــــــل  اْلَأسَـــــــــــــــــــــــ نْــــــــــــــــــــــكِّ ت زِّ  ىتوَبَسْـــــــــــــــــــــمَةٌ مِّ

ــــــــــــــــــى أَبْ   ــــــــــــــــــنٌ لِّفَتً ــــــــــــــــــبْر  أَمْ  (4)حـــــــــــــــــــرَا  وَالصا
نْــــــــــــــــــــهَ مَــــــــــــــــــــ  ا أَضْــــــــــــــــــــمَرَاـوَلَسْــــــــــــــــــــت  أَدْرِّي ك 
ـــــــــــــــــــــــــرَاـث ــــــــــــــــــــــــما تَخَارَسْــــــــــــــــــــــــت  لِّكَــــــــــــــــــــــــ  يْ أَظْفَ

ـــــــــــــــــــــلُّ مَــــــــــــــــــــــعَـــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــهِّ ك  ــــــــــــــــــــــراـادَ إِّلَيْ  ا أَدْبَ
جَى قَــــــــــدْ سَــــــــــرَى  ــــــــــي الــــــــــدُّ ــــــــــيْضِّ فِّ ثْــــــــــلَ وَمِّ  مِّ

                                                 
 خود: هي الشابة الناعمة الحسنة الخلق.( 1)
 .بلًل الصباح: المؤذن بصلًة الصبح (2)

 .39صالسباعيات،  أبوبكر،( 3)
 .104مرجع نفسه، صال( 4)
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ــــــــــــــــــا ـــــــــــــــــاكِّ مَ ـــــــــــــــــي م حَيا ـــــــــــــــــزْنٍ فِّ  وَغَـــــــــــــــــيْم  ح 
ــــــــــــــــــا تْعَبً  رِّضَـــــــــــــــــاكِّ مَـــــــــــــــــا أَسْـــــــــــــــــعَى لَـــــــــــــــــه  م 

 

ــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــل  أَمْ ـــــــــــــــــــــــيَجْعَ ـــــــــــــــــــــــرَاـلًَكَ السا يِّّ  مَا ح 
لْــــــــــــــــــــــ ضَــــــــــــــــــــــاب كِّ اْلح  ـــــــــــــــــــــــرَاـو  كَفَــــــــــــــــــــــى س  ـر   كا

 

لشاعر معرفةً ما للصبر من واجبات للحصول إلى مبتغاه، وشأن الفتيات، يستلزم من لقد ازداد ا
طبيعته، التحلي بالحلم، والعزم ليحظ بالمطلوب، علماً منه أن القسر غير مجد، والتكبر غير معين، إذاً، 

فتعامى عما  فالطريق الوحيد هي التمسك بعرى الصبر الذي هو أمارةٌ من أمارات الذكاء، والفطنة للرجال،
يقوله الناس عنها عمداً، وإن كان ليس بأعمى حقيقةً لأن من يعرف المطلوب يحقر ما بذل على سبيله، 
وسيعود إليه ما ابتلي عليه بسعادة يوماً من الأيام. ثم مضى الشاعر يبيِّّن الدوافع إلى السعي لها، والميل 

فتاة كأنه وجد كنزاً لا يفنى، وضحكها يغني عن إليها، والتكلف به. وطبيعة الحال، أن من يكلف بهذه ال
جوع، وبشاشتها غيم يزيل الجدب، ولا يعبأ عاشقها بنفقات تحملها من أجل الحصول إلى غايته، وما 
الهوى إلا طرفٌ من الجنون. وفي موضع آخر، نراه يصف حبه لها حبًا عذرياً لا داعي إلى كتمانه، لأنه 

 يصدر من قلب صميم، فقال:
 عَتْنِّي فَكَـــــــــــــــــــانَ صَـــــــــــــــــــعْباً عَلَـياــــــــــــــــــــىقَـــــــــــــــــــاطَ 

ـــــــــــــــــــــاه   ــــــــــــــــــــاةِّ ضَنَ ــــــــــــــــــــبِّّ وَاْلحَيَ ر  اْلح   شَــــــــــــــــــــاعِّ
ـــــــــــــــــــــــدودٌ  ــــــــــــــــــــــبِّّ مَنْعَــــــــــــــــــــــةٌ وَص  ــــــــــــــــــــــناة  اْلح   س 
ـــــــــــــــــــــــــــنْ  بُّهَـــــــــــــــــــــــــا لَــــــــــــــــــــــــــيْسَ لِّلاقَــــــــــــــــــــــــــاءِّ وَلَكِّ  ح 
ــــــــــــــــــــــــــــي يْثِّ  لَا أ بَــــــــــــــــــــــــــاِّلي إِّذَا تَنَاسَـــــــــــــــــــــــــــتْ حَدِّ

ـــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــيـلَحْظ هَـــــــــــــــــــــــا نَافِّ  ذٌ ي نَـــــــــــــــــــــــبِّّض  قَلْبِّ
ـــــــــــــــــــــفَ  ـــــــــــــــــــــأَنْ ت خَفِّ ـــــــــــــــــــــأَل وهَا بِّ ــــــــــــــــــــــيفَاسْ  عَنِّّ

 

ــــــــــــــــا؟  ـــــــــــــــي إِّلَيا وْحِّ ـــــــــــــــر دُّ ر  ـــــــــــــــنْ يَ ـــــــــــــــأَبِّي مَ  (1)بِّ
ـــــــــــــــــــــــا ــــــــــــــــــــــرًّا جَلِّيً ــــــــــــــــــــــون  سِّ ــــــــــــــــــــــى يَك   إِّنْ تَخَفا
ـــــــــــــــــــــبِّّ لَحْمًـــــــــــــــــــــا طَرِّيًّــــــــــــــــــــــا ـــــــــــــــــــــاذ  اْلم حِّ  وَاتِّّخَ
يــــــــــــــــــــــــــا ــــــــــــــــــــــــــرًا ع ذْرِّ باـــــــــــــــــــــــــا م طَها  كَـــــــــــــــــــــــــانَ ح 

يْث  اْلعَلِّيْـــــــــــــــــــــــلِّ لَيْـــــــــــــــــــــــ يــــــــــــــــــــــــاـفَحَـــــــــــــــــــــــدِّ  سَ قَوِّ
يًّا ــــــــــــــــه  سَــــــــــــــــهْمِّ  فِّــــــــــــــــي اْلحَشَــــــــــــــــا كَــــــــــــــــانَ وَقْع 

ـــــــــــــــي  ـــــــــــــــت  فِّ شْ ـــــــــــــــبِّيًّاعِّ ـــــــــــــــا غ لًَمـــــــــــــــاً سَ هَ  فَخِّّ
 

وقد أفصح الشاعر عن حبِّّه لها، وقد كان فراقها عنه مطيةً إلى نصب ولغب، كان يكنّ لها حبًا 
نزيهاً في سويداء قلبه، وهذا الهوى لا يعرف التشويه ولا المراوغة، ولا يزال يذكرها وإن تجافت عنه أو 

لمريض فعلًً لا يحتمل. وهذه المحبوبة رزقها الله جمالًا، أفضى به إلى العلة البدنية والعقلية، فحديث ا
والنظر إليها دائماً يحرك نبضات القلب، ويهز الحشايا، ويجعل الكبير أمامها صغيراً، فيقع في شراكها 
على غرة. ولم يتوقف الشاعر من هذا الوصف العجيب، إذ تمادى في حبه كالموج، وتدفّق كالنار، ولكن 

 ن كبح جماح نفسه، وآثر جانب الهدى والاتزان فيقول:العاشق العاقل م
ـــــــــــــــــــــــــوق  اْلبَيَــــــــــــــــــــــــــانْ  بًّـــــــــــــــــــــــــا يَف  بُّهَـــــــــــــــــــــــــا ح   أ حِّ
 اـمَــــــــــــــــنْ طَلَــــــــــــــــبَ النِّّعْمَــــــــــــــــةَ يَسْــــــــــــــــعَى لَهــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــــــــــا نً ـــــــــــــــــــــــــــــــلًً وَاهِّ  لَا تَحْسَـــــــــــــــــــــــــــــــب ونِّي رَج 

ــــــــــــــــــب  نَــــــــــــــــــارَ الْجَنَـــــــــــــــــــانْ   هَا ي لْهِّ  (2)فَصَــــــــــــــــــدُّ
ـــــــــــــــ نَ ـــــــــــــــوْكَ دَرْبَ الْجِّ ـــــــــــــــي الشا ـــــــــــــــدْ ي غَطِّّ  انْ ـوَقَ

ـــــــــــــــــــــــرَانْ  ــــــــــــــــــــــل  اْلحِّ ــــــــــــــــــــــي تَنْقَــــــــــــــــــــــاد  خَيْ تِّ ما  لِّهِّ
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ـــــــــــــــــــى ــــــــــــــــــةَ اْلقَلْــــــــــــــــــبِّ أَقِّلِّــــــــــــــــــي اْلقِّلَ نْيَ  يَــــــــــــــــــا م 
ــــــــــــــــدَى ـــــــــــــــي أَمْـــــــــــــــرِّكِّ جَنْـــــــــــــــبَ اْله   آثَـــــــــــــــرْت  فِّ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــزْ ـفَاْلح  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــاءً إِّذَابُّ يَ  دَاد  نَمَ
 يَـــــــــــــــــــــا ظَبْيَـــــــــــــــــــــةً أَصْـــــــــــــــــــــبَحْت  صَياادَهَــــــــــــــــــــــا

 

سَــــــــــــــــــانْ  ـــــــــــــــــكَ أَمْـــــــــــــــــنَ اْلحِّ ـــــــــــــــــي ذَلِّ ـــــــــــــــــإِّنا فِّ  فَ
ـــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــزَانْ قِّيْنَ ـفَـــــــــــــــــــــــإِّنا زَيْـــــــــــــــــــــــنَ اْلعَاشِّ  اتِّّ

ــــــــــ ـــــــــــانْ ـمَــــــــــا نَ ــــــــــبِّ اْلمَكَ ــــــــــبِّ اْلحَبِّيْ ــــــــــي قَلْ  الَ فِّ
ـــــــــــولِّ اْلَأمَـــــــــــانْ  ق  ـــــــــــي ح  زَامَـــــــــــى فِّ ـــــــــــى اْلخ   أَرْعَ

 

عاد الشاعر يصرح بدرّتها وجمالها على غيرها من زميلًتها، إذ الحب لا يصف كنهه الواصفون 
فيسٍ، وقد يتهمه البسطاء بهذا إذا بلغ مع المحب منتهاه، يسدي لها معروفاً، ويبسط من أجلها كلا غالٍ ون

الصنيع، ضعيفاً واهي العقل، وهم لا يدرون أن من يهوى المحبوب يبذل نفسه ونفيسه لينجح الأرب، وقد 
أنفق السابقون قبله أثمن ما يملكون فنالوا بذلك مرادهم. أما هو فلً يزال ينفق كل ما في وسعه ليحقق 

من المعشوقات من غير مطل. فمطالع القصائد هنا وهناك، ميزة بمراده. العشق داءٌ ودواؤه عطيةٌ وسخاءٌ 
من مميزاته في أبواب الشعر كله، وفي براعة الاستهلًل بالذات، فجميع سباعياته في هذا الفن مطلي بهذه 
السمة.  ومطلع القصيدة تصريح بالهوى الذي سيطر على قلب الشاعر، وكأن معشوقته جنة المأوى. 

مكتوم، وإنما يزداد نماءً إذا وجد مكانًا خصباً. ونراه أيضًا في سباعية أخرى،  وشأن الحب ليس بأمر
 قائلً:سريان الدم بالجسم  إلى فواصله وتسري يصف هذا الهوى العذري حينما بلغ به منتهاه، 

ـــــــــــــــــــــــــــــاء   قَبَ ــــــــــــــــــــــــــــي وَلَا الرُّ ــــــــــــــــــــــــــــل  يَثْنِّيْنِّ  لَا الاليْ
ــــــــــــــــــــــهِّ  ـــــــــــــــــــــم  اْلَأخْطَـــــــــــــــــــــارَ فِّـــــــــــــــــــــي أَثْنَائِّ  أَتَجَشا

ــــــــــــــــإِّعْلًَمِّ اْلحَبِّيْبَــــــــــــــــةِّ أَناهَـــــــــــــــــا مَــــــــــــــــنْ لِّــــــــــــــــي  بِّ
رِّي  ـــــــــــــب  وَجْهَهَـــــــــــــا عَـــــــــــــنْ نَــــــــــــــاظِّ  مَـــــــــــــاذَا ي غَيِّّ
 ق ول ــــــــــــــوا لَهَــــــــــــــا بَعْــــــــــــــضَ التاسَــــــــــــــتُّرِّ وَاْلقِّلَــــــــــــــى
ــــــــــــــــــيبِّ فَإِّناــــــــــــــــــه   ــــــــــــــــــعْرَ الناسِّ ــــــــــــــــــوا شِّ  لَا تَرْف ض 
ــــــــــــــــــــا ـــــــــــــــــــا وَصَوَابَنَ ـــــــــــــــــــر  عَقْلَنَ ـــــــــــــــــــبُّ ي خْمِّ  اَلْح 

 

 (1)عَــــــــــــنْ زَوْرِّ مَــــــــــــنْ أهَْــــــــــــوَى وَلَا اْلَأعْــــــــــــدَاء   
ــــــــــــــــــــ لْفَــــــــــــــــــــةٌ وَعَنَـــــــــــــــــــــاء  ـي رْضِّ  ي اْلحَبِّيْبَــــــــــــــــــــةَ ك 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي وَدَوَاء  ـدَاءٌ ي سَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  قِّم  م هْجَتِّ
ـــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــد  أَفْ يْ ــــــــــــــــــــــوَي عِّ ل ؟ـرَاحَ اْلق   وبِّ لِّقَــــــــــــــــــــــاء 

يَـــــــــــــــــــــــ دٌ وَجَفَــــــــــــــــــــــــاء  ـاءِّ تَمَــــــــــــــــــــــــفِّـــــــــــــــــــــــي اْلكِّبْرِّ  رُّ
عَـــــــــــــــــــــراء   ل ــــــــــــــــــــوبِّ يَنَال ــــــــــــــــــــه  الشُّ  سَــــــــــــــــــــلْوَى اْلق 

ــــــــــــاء   ـــــــــــوَرَى صَهْبَ ـــــــــــابِّ اْل ـــــــــــذِّ أَلْبَ ـــــــــــي أَخْ  (2)فِّ
 

غلب على الشاعر الشوق فقال: إن الليل لا يمنعه ولا الحرّاس ولا الأعداء من زيارة محبوبته، وإنما 
يقتحم الأخطار في طلبها حتى يستميلها وتستسلم له وإلا فيتعرض إلى الداء الذي لا دواء له إلا ملًقاتهان 

لوب التائهة، ومهوى الشعراء الفحول. ورؤيتها شفاء للقلب، وإحياءٌ من القوى الواهنة، والنسيب سلوى الق
هذه الغزليات إن دلت على شىء، فإنما تدل على أن للشاعر أبعادًا بعيدة المدى بأحوال النساء 

                                                 
 .151 نفسه، صالمرجع ( 1)
 الكامل.القصيدة من بحر ( 2)
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وتصرفاتهن، إضافة إلى ما يعانيه الرجال منهن من آلام وآمال. ومن الجدير بالملًحظة، أن الشاعر 
ه مع هذا الفن، إذ لم يخرج عن إطاره وحدوده في المغازل، قد احتفظ بحق العرض حينما يسوق بضاعت

جميع القصائد التي قالها في هذا الغرض، إذ ليس من دأب العلماء، والباحثان نيجيريان، غرس الخبث في 
 عقول الناشئة، إنما يكفيهم فخراً أنهم أدلوا بدلوهم في المضمار. 

جيريا فئة من الشعراء، تجاوبوا علًوة على ذلك، فهذه المجموعة من الغزل، توحي إلى أن لني
بأصداء الشعر في جميع أبوابه، وإن كانوا قليلين في الوادي، ومنهم من استنكر الغزل في بنات أفكارهم 

 على أنه من محرمات الشرع، فتجافوا عنه على الإطلًق.
معظم  ومهما يكن من أمر، فقد أثبتنا بعض النماذج من هذا القبيل، تتسم بالجودة، والرصانة في

صورةً   جديدةً أوصياغتها، وإن كان الوضوح سمة متميزة لهذا الغرض، وقد لا تكون في أكثرها فكرة ً 
مبتكرةً، ولكن إذا أخذنا في الاعتبار بيئة الشاعر، ومدى ثقافته، والامكانات العلمية المتواجدة لديه، 

ر هذه الجهود حقّ قدرها، لأن ه استطاع أن يسجل مشاعره وعواطفه وإسهامه فيه، لا يسعنا إلا أن نقدِّّ
 بنجاح، وليس عربيًا قحاً، فبيئته ليست عربيةً، وطناً، وشعباً، وحكومةً.

 
 

 الخاتمة والنتائج:
والحق أن الغزل العفيف يراه علماء نيجيريا غرضاً لا بأس بترويجه إذا لم يهد إلى الضلًل والغواية، 

 ذلك، تناوله بعضهم بالقلة أو بالكثرة في دواوينهم. ولم يعضد الفساد والفحش والمجون من قوله، ل
لقد توصل البحث إلى أن باب الغزل، أصبح معروفًا ومعترفًا به في أوساط أدباء نيجيريا اليوم،  -

 بينما كان في القرن التاسع عشر معدود الأصابع، خامل الذكر.
 وجود غزليات بما لا تقل عن عشر قصائد في الديوان. -
 لشاعر في ديوان آخر، وبالأخص، ديوانه الموسوم "بالرياض".وجود غزليات ا -

نوصي شعراء نيجيريا بالتطرق إلى الترويج بهذا الغرض، إحياءً للغزل، واعترافًا بكيانه، ولكن آداب  -
 الإسلًم وتعاليمه يجب أن توضع في موضع التطبيق. 



 د. عبدالله حسن أحمد الذنيبات غزليات عيسى ألبي أبي بكر من سباعياته
 موسى عبدالسلام مصطفى أبيكن،  د. شيخ أحمد بن عبدالسلامأ.د                                                           
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 ملخص

اّ   ل ا م هدددم ثإها إ ادددش قَصَدددهَ  دددحث ثإلىددد    إددد    ع ادددش إ دددهمَ ثإياهدددمّ ثإهََ دددحثي درثسدددش هددددم ه ثإَ لمهدددش ثإلمدي
م   يلهمدش ا  ا  هدم مى  دا  دحث ثإرصدر  هدن قدرثٍ اّ اّ إ رصدر ثإالامسد  ثلإمىمئ اش ثإ  ضَْ رة ض ن ثإناسد   ثإقلدمّ

دلَ ثإلىدد    هوثزيدم   ددي دش ا هث ق ددشش اليدةمإ اش ثإَ لدوة ثإل مإ اددش إث لدّ ثإلددهم   ثإىده     - دسدمإب يه ما  قدده  وقا
 إ   ر بقي ثإ رميّ ثإكمهنش ّدّ ثإَ لمهدشا  دصدري هددم ه م ثإسدردماش  –يهرثسثا إ  لمهش درثسشش يصا اشش  أ ي  اشش 

اّ  ثإكمريةدددم برحا  ثإىدددوثرحا  - مش  لم  ادددمش  -ثإ ةدددمي ل ّدددّ قرثر هدددم ثإنلهمادددش قدددرثٍ ّدددّ يو لدددش  د إ دددش   ثددددهة ا   ددددةا
هم ي ثإل هور ثإ ث لّ  هبوإاي.دضمريامش    ثوثّق  ّّ دسمإب هم ثإ غوياش  ق مغثهم ثلإيهثع اش هَ  وجا

ع اشا  أ يل. :الدالةالكلمات  ا ثإلمدي اّ ا ثإ دهها ثإالامس اّ  ثإَ لمهشا ثإهَ حثي

  

 

                                                 
 .ثإيرقمءا ثلأردّقس  ثإ غش ثإررب ش  آدثيهما جمهرش *  

 ثلأردّا   ا **  زرة ثإثرب ش  ثإثر
 ثلأردّ  -يدر  حث ثإلى  يهٍ  ٍ مدة ثإلى  ثإر  ّا جمهرش ثإيرقمء    
 حقوق النشر محفوظة لجامعة مؤتة. الكرك، الأردن.  
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Manifestations of the Narrative Scene in the Jahidhi Structure 

(Maqamat) of Badi’ El-Zaman Hamthani 

 

Dr. Raihan I. Al-Maseid  
Dr. Khiratt H. Al-Rshoud 

 

Abstract 
This research aims to study the scenes of Al-Jahidhi's Maqamat by Badi’ Al-

Zaman Al-Hamthani and its symbolic and inspirational manifestations within 

the cultural fabric of the Abbasid era. This period of criticism conflicts and 

literary balances is a problem of the aesthetic gap between the old and the 

modern and their approaches. The paper, through critically and interpretively 

studying the texts of the Maqamat, aims to deepen the meanings inherent in the 

Maqamat, and limit their narrative scenes-spatial, caricature, and dialectical - in 

one semantic crucible, which critically constitute a cultural conflict in their 

linguistic styles and creative formulation with the orientation and tendencies of 

the receiving public. 

Keywords: Maqamat, Al-Hamthani, scene, Abbasid, the Jahidhi, interpretation. 
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مة     :المقدّ 

اّ ّدددّ ثإىضدددمرة  دددرث  ثإقلدددمّ اّ إ صا رضدددبث هم ٍ ددد  ثإلىددد ي ّدددّ ثإ ضدددمء ثإددده إ قمهدددش  يدددةمإ اش  ثإهرثسدددش ّ 

كْ  ثإل هوري ٍ   ثلأسمإبب ثإ غويش  اّ   لمّثاي ثإنلهمشي ثإ ركوزةي ّّ د  ثإررب ش ثلإسلاه ش ض ن ثإرصر ثإالمس

دددرث  ثإكدددمهني  ثإ لمهدددشي ثإلمدع ادددش يدددبن ديدددّ ٍق دددمّ ثإلدددمد   دسددد وبا  ّدددّ - مىدددمءش   صدددريىمش  -إطَرَّدددّ ثإصاي

اّ  دس وبا هن جهش  هلمي ش ا ض ن ثسثلماش ثإ ث لّ  ددةمهاي ثإل مإ شي  يَ ثإيهمّ ثإه حثي اّ هن جهش   بهم ثإكثمي

اّ   وجهدم  هلث رداي يدبن ثإلدهم   اّ ٍ   غبرهي دثخلَ ثإنس   ثإقلدمّ ّّ   ضبل ث لمه  ٍ   آخرَ د  هح ب  ددي

دّ د دوت هردم برَ كثمي دش  جه دهة ا  هددم  ثإ ىده    لإدف ّدّ قْ دب ثإ ردم بر ثإلهم دش ثإ ور  دش  ثيىسدمري د ر دما ّ 

دم ثسدثهٍ   لسد َ  ثإهرثسدش ّدّ  لا دشي  يث  ٍن لإف هن دسئ ش  ّن ش    قال يؤرة ثإنصا ثإ ضد وي ش  ثإددة  شا ه ا

اّ  ثإكمري ل  هددددم هَ ثإ لمهدددشي ثإسدددردماشك رثإ ةدددمي دددش هىدددم رَا  ددددةا هدددش ثإرمها ًا ّضدددلاش ٍدددن ثإ لهاي ةدددم برحا  ثإىدددوثرحا

. اّ  إ  ثن ثإىةمئ

ي ثإ لمهددشيا  ربدد   ثإ دددم هي ثإوقدد  شي  ّهدده   ثإلىدد ي  ر بددق  ثإ رددميّ ثإل مإ ددشي  ثإنلهمددشي ثإكمهنددشي ّددّ يددصا

ّْ  ندددثَ  ٍدددن لإدددف هدددن هضدددمهبنَ  مىمئ دددش     كث دددّ امإ ردددم يّ ثإثدددّ   ددده  هلميدددرةش ّدددّ د   يهدددم ا دددم م ةيدددن  د

ثإ رل  دشي ثإسدطى شيا يددل  ثلدم ز  لإددف  إد  هددم  رثء ثإك  دش  ثإالدمرة  ثإ دددهه  ثإصدورة ضدد ن هرط دم  يددصا 

ََ ثإ ددأإوَ   ي نددّ  ثقرددمش ج مإ ددمش   رقَدده    ددا قددرث   يلددهح  غبددر  هلميددر  ّددّ ّضددمءث ي  ا  ثإوثقدد ثإ لمهددش ثإددحح  هددهي

ي  هدددم  ندددث  ٍنهدددم هدددن  ل  دددم ي ثإثأ يدددلي إ  ددددم هي ثإسددد ردمشي ثإثدددّ ملدددوا ٍ بهدددم ّدددنل ثإ لمهدددشي ثإثدددّ درسددد  ثإدددنصا

لّ دٍمئيَ ا ثإىهث  اشَ ٍ   ديلمضي ثإلهم ي  دسمإبلاي.   ثإه حثي

دش درثسدم   يلهمادش   يّ هدن هل وٍ ّ س بل  ىلبق ثإغممش ثإ رجواة ّّ   لم  ّرض ش ثإهرثسش دّمد ثإلمدقم  ّ

ا املإ اّ ددش إ رصددر ثإالمسدد اّ ثإلددهم    مريخ اددش  خمقددش  امإقلمّددش ثإرمها ددرد ثإرربدد ضددمّش  إدد  ثإهرثسددم  ثإ ثر لددش امإسا

 ثإىه قشي. ثإىه  ا م ضم   إ  لإف ثإلىوث  ثإ ثر لش  املآإ ام ي ثإنلهماشي  ثإ نهل اشي 

 



 د. ريحان إسماعيل المساعيد،  د. خيرات حمد الرشود   ذانيّ ان الهَمَ ديع الزَّمَ ظيّة لبَ رديّ في المَقامة الجاح  سّ د الهَ المَش   تَجلّيات  

62 

 

 : (1)المَتن الحكائيّ 
ا ّهدّ  ددث ل   َ   هد ددهثث ثإ لمهش ثإلمدع اش يوقف  ه لَ ل  إوإ  ش  دق  ش ّدّ دثر  لث  ردمادش    سد

لث اا    جه هَ ثإ هٍوين رجدل إد  م ردر ا  ٍ   دطم ب ثلأطر ش  دإحا ما  قه د ٍّ  إبهم ع س  ين  دما  رّ
   .   قه كمّ ير مش ّّ ثلأكل؛  ل  ثنم ت هن كل يو    إوّ  اطريلش  ٍلبلش   دس وب  غريب 

صدمدثاا  إكدن سدن الاغثددا ّ  ثإرجددل   برده  ندم ت ثإطردما ثيثلددل ثإلدوا إ ىده   ّددّ خطمادش ثإلدمد   د 
لدميه  امإلدمد  هدن  -ثإحح دخدل إ وإ  دش  إد    دهَ   إبهدم  -ثإغريب ثإط َ بل  ّْ ردل ٍ دبه  ٍ  ََ دده قَه  ادأ قدمط

ددا إ دددرر  ثهثلاكددا طرثئددق ثإثر بددرا  ثإلددهرة  خددلات ثلإقنددم  امإىلددش  ثإ ر ددمّ ثإنلدده بنا  سيهددمر   اىسددن  يهثٍ
 ٍ   يلل ثإ كرة ثإثّ  رث ل ّّ ل نا ...

 

  (2)رديّ في المقامة الجاحظيّة المشهد الس
اّ يث ددف ثإنعددرة ثإددد وإ اش ثإثددّ    غ ددل ق  ددش ثإرنمقددر   ث  لددر  ّكددرة ثإ دددهه ثإسددردحا ّددّ ثإددنصا ثإىةددمئ
ا إب  غ اا درجدم  ٍ  دم هدن  ثإ ثلم رة ّّ ثإىركش ثإوثدهة د نمء ٍرض ثلأدهثث   نهسثهم ّّ ثإهّق ثإسردحا

ّدّ ثإ ث لدّا  لإددف هدن خدلات  وت ددر ثإثر بدرث  ثلأسد وب اش  ثإرلاهددم   3ًرثإهرثه ادشا قصده ثإثدأ بر  ثإ  مجددأة 
اّ  هثوإده  هدن  ّ  دثخ د ثإس   مئ اش  هم  ى  ا هن د إش ض ن ثإ ددم ه ثإسدردماش ثإثدّ   ضدّ امإلدمر   إد  ٍندوث

.ٍنوثّ ثإ لمهش ثإلمدع اش ٍ ر س س ش  هن ثإرلاهم  ثإثر برياش ثإثّ هيجش يبن ثإرنوثّ  ثإ ثن ثإىةم اّ  ئ

ً اّ اّ يدبن  4ًر إله ثسثطم  رثإه حثي اّ إ  لمهشا ّضلاش ٍدن ثإثدوثزّ ثإ ند دّ مخ ق  وثزيمش ّّ ثإلنس ثلأدي
ثإ دم ه ثإ رث هة ٍ   سرد ثإث مقبل؛  ل  سثنه ّّ  ددةب هم  إد   طدمر  ندثع    دا ثإرنمقدر ثإ ددة ش إ ن دش 

                                                 
خرا إحث ّهو رمد سرد ما   ثصف ثإ ثوّ يثنمقهم هَ ثلآش ثإثّ م ةن دّ م  ا يعما ثلأدهثث ثلأسمس ا ك  وقف اأيا  المتن الحكائيّ ً 1ر

ا 1ط، المكان في النص المسرحيّ  كهنصور ير مّ اثيعرك ثإهإ  ّ هن ثإك  م  .  ه ةن   هم اأقل ٍهد   ثث يصا  خلاقش دده
 . 28اا ص1999ثلأردّا  -دثر ثإكنهحا  ربه

اا ص 1983إ نددمّا  –ا ثإددهثر ثإ ثىددهة إ ندددرا يبددر   2ا طمقامــات بــديع الزمــان الهمــذانيّ  كهى دده ٍ ددهه اً ثإ صددرح 2ر
69- 74 . 

ا دثر ثإريددمدا ثإليثئددرا قــرا ف فــي قيــة ســيدنا  وســ  ـفــي القــرآن الكــريم  المشــهد الســرديّ  كد بددب اك هويسددًّ ثيعددر3ر
 .18 -14اا ص 2009

اّ 4ر  إده ّدّ   دحثّ سدنش  اب ي دهمَ ثإيهدمّ ثإه دحثيّدد ه ين ثإىسبن ين مىبد  يدن سدربها ديدو ثإ ضدل ثإ  لادك  و  ً ثإه حثي
 إدا  ا قده ديدثهر امإدحكمء   ىصدبل ثإر د    دأإ ر ثإ لمهدم ا هرهوقش    هةميش   ضل  ّ  لث  ٍ     ٍرب ش    د  هن دسرة   348

م ا ّّ سنش  رسمئل   قممم كقبرة   د ث ين يرر   ي س ثإه ن دد ه ين هى ده  اين خ كمّثثيعرك   د .358...  كميش ّ 
 اا ص1994يبدر  ا ا دثر قدمدرا 1 ىلبدق  دسدمّ علدمما ا  وفيـات الأييـان وبنبـا  ببنـا  الزمـان، كين ديّ اةدر

127- 129 . 
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َ  خمصا  دثخدل ثإىبادي ثإ ددههحا  هم  إ   وزي ّ خضوٍ اطريلدش  ّن دش   ثع دش ا هدن خدلات ثإرلاهدم  ثإ لمهشا ّ 
   كث دددّ امإ ردددميّ  1ًرثإ ددددىويش ادددمإرهوز  ثإددده    ثإثدددّ ت  لردددل هدددن ثإثركبدددب ك ميدددمش لث داردددمد  هثردددهدة  ت

 ثإ لميرة.

 ثإنددمتر ّددّ رثإ لمهددش ثإلمدع اددشً ملدده دياهددم  ثدددةل هددن ٍددهة هدددم ها ك  ددم  أه نم ددم  رطبنددم  م ددمءث   
دسمم يعما  هن ثإرلاقم  ثإثّ  ددثر    ثرمقده هدَ ثإهبئدش ثإه إ دش ثإ ثخدحة هدن ثإثلسد    د       ن  ٍ   

اّ دثخددل ّضددمء ثإددنصا الدمإثددا ٍ دد ت د نمه ددشت ثإثددأ بر ثإسدد طوح ثإددحح م ددمرم ٍ دد    سددر م ط  رددش  2ًرثإل  دد
إهمدا قمئ دمش ثإ  ه  هن خلات ثلأسس ثإ ةثسلش دسب ثإرنمقر ثإقلم  ش  ثإ كريش  ثإىضمريشا   صلح ثإدنصا 

 ّ ّ ثإرددما د نددمء ثخث ددمره لأد ث  ثإ خددر  ثلإيددهثٍ ت ا رددل ثإرلاقددم  ثإددحح مدددةل ثإ رجا اددش ثإنصدد اش ٍ دد  ثإددوٍ
اّ ي سات دق  3ًرثإثّ قه  نسلهم هَ  دهث   دخرى هن ثإلره ثإه إ ّّ ث خمله ديسمقمش هخث  شش  سثقبر ثإ ث لّ ّ 

رطدد  إهددم  سدد  م      ددش  خثصددر ط  رثهددم ثإعددم رة ثإثوزيددَ ثإنددم   ٍددن  صددن ر ثإدخصدد م   إدد  ّئثددبن م  
اّ إ  لمهش.  4ًر رثء  ث هثهثد ثإنص

اّ  ً ّددّ ٍددرض ددددهثث ثإ لمهددش ٍ دد  ثإثصددوير ثإلددميورثه اّ ث دده ثإكم ددب ريددهمَ ثإيهددمّ ثإه ددحثي ؛ 5ًرّلدده ثٍ
ّ  ك  ش ثلأارمد إبرس  إنم قورثش هدههماش ٍ ر إغش  سردماش  ههٍ ش  امإ ؤ رث  ثإلصريش ثإثّ  لوا يه ر ّرامت  ّ

                                                 
هطلردش ثإر زيدما ٍ دمّ  البنيـة والدللـة، ـر في رواية النهايات لعبد الـرحمن منيـ  رد المؤطّ السّ  كهى ه ٍ ّ ً ثإدوثاةشا1ر

  . 173اا ص 2006ثلأردّا  –
اا ص 2006لالق دشا ثإ -ا دثر ثإىدوثرا سدوريشدراسة في بعض بنساق الثقافة العربيـة ـمسالك المعنى  كً ينكرثدا سدربه2ر

67 . 
 -ا ٍ دمّدثر هلده  ح ا ا مينه نموذجاً(الشراع والعاصفة لحنّ  )روايةسيميولوجية الشخييات السردية  كسدربه ً ينكرثدا3ر

  .80اا ص 2003ثلأردّا 
ــم اللغــة الســيميائيّ  ك ي  ددما  إ ددشك  بنددهريفاً ثيعددر  صددن ر ثإدخصدد م      م هددم ثإها 4ر يددوزثد  ا  رج ددشوالأدب المــرويّ  عل

م ا يبر  ا   .135اا ص 2010دسن دد ه  يوئبل  وسف ٍيييا ثإهثر ثإررب ش إ  وسوٍ
دمش هدما  يدث  ثإثصدوير اردهة  ٍريضدشش  هن ثإثصوير ثإردري  ثإدحح مأخدح زث يدشش  ك  و علمرة ٍن يو   التيوير البانوراميّ ً 5ر يوٍ

ا  برددده  صدددوير ثإ ددددم ه ر ٍ ددد  دجددديثء  د   صدددوير ثإ نعددد ٍريضدددش   لث  زث يدددش   خمقدددش   ثسدددثخهثا ٍهسدددم    كهنهدددم طدددر   
ثإ ط وبددش  لددوا ا ثىهددم يوثسددطش دددده ثإ ددرثه  ثإخمقددش  ثخث ددمر خمقدد ش ثإددهه  دثدد   ددث  دهدد  ج  ددَ ثإصددور ّددّ قددورة 

اّ ٍريضش    ثدهة   اّ  .   حث ثإ صط ح قده يلدل هدن دلدل ثإثصدوير ثإ و دوغرثّ . ٍدن ّدّ درثسدش ثإدنصا   إد  دلدل ثإنلده ثلأديد
ش  يةب بهمم  http://ar.wikipedia.org هوقَ هوسوٍ
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اّ ثإدحح ت مخثديت ين دش  اّ ّدّ يسد     ثدده  مددلا ثإردرض ثإ سدرد ثلأسمس ش إثدةبل   مقبل يوثة ثإنصا ثإىةمئ
ش   ثددددددهة  هر كدددددية  كه إدددددش   وإبهمدددددش ا  رددددده  كق  دددددمش إس سددددد ش  هدددددن ثلإجدددددرثءث   ثإدددددنصا ددددددوت ددددددهث  د  هوضدددددوٍ

مدث هدم  دوثر دما ا ثإثّ  ؤدح د رثش ّرام ش ّّ ينمء ثإنصا   1ًرثإسردمشت هدم  در ل  ادا هدن دّردمت ثإدخصد م  ٍ 
ّّ  طدمر ثإ ددهه ثإسدردحا ثإدحح  د   لسدبهه ّدّ  دوب ثإىةمئ ادشا كدّ  للد  هسدثلراثش ّدّ لثكدرة ثإ ث لدّا  هدرآةش 

 ٍمكسشش إرؤيش ثإكم ب.

 

 المحور الأول: المشهد المكانيّ 

اّ ثإ ةمّ م قل هىورثش دسمس مش هن ثإ ىم ر اّ ّدّ ثإ لمهدش ثإلمدع دش؛ ثإثّ   2ًر  يف د ؤسسهم ثإه دحثي
لإمضمح ّكر دا ثلأسمسد اش ضد ن  سدثرث  ل اش  سدردماش  غبدر هلميدرة   دث  يوثسدطش ثإدرث ح؛ إ لدها إندم قدورةش امإغدش 
ش  هثددماةش  هدن ثإثدد بهم  ثإثدّ ج ردش يدبن هلوهدم  ثإك  دش ثإددرريش  سهةميدم   ثإثأ بر  نطوح ٍ   هل وٍ

ا هددددةلاش إوددددشش  ددددةب  شش ٍ  لدددش ثإثدددأ بر ك  دددم ثإصدددورة ثإ رئ دددشا  لسدددبهثش إ اّ ل دددمت ثإ ةدددمّ ّدددّ ثإدددنصا ثإىةدددمئ
  أه نم م.

 هن ثإ دم ه ثإ ةمي اش ثإثّ  رث ه ٍ   ثإثصوير ثإلصرحا ّّ ثإ لمهش ثإلمدع اش  قف ثإ ةمّ ثإدحح 
لثاا  ل ملوت ثإرث حك  د مر   إ  ثا ع س  ين  دما  رّ

لَشش َ إيَ  ش   ّْ بدش  تدَ مرَْ نيّ َ ر  يٍ َ ْ داي َ سَد لَ ك ت إَدوْ د  ٍَ وتي اللهي قَ ل  الله   نْ رَس  ٍَ َّأَجَْ ش   يإَبْهَما إيْ ىَهي  ي ثإَ أْ  ور 
بْر   يإ  دَثر   ت ّأَّْضَ  يينَم ثإسل رَث   إَلَ يْ ش  لّ لي حَ  يإَ رَث   لَأجَْ ش  َ إَوْ د ْ هي   يإَ  ك 

دددددددددددددددددددددددددددددددددددح ه   سْدددددددددددددددددددددددددددددددددددنَ  أْخ  كَدددددددددددددددددددددددددددددددددددشْ َ ثإى     ري
ميْثَلَدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددشْ  نْدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددا  طَرَثئيَ دددددددددددددددددددددددددددددددددددددددا   َّ  هي

 

ددددددددددددددددددددددددددددددددددددددب    نْددددددددددددددددددددددددددددددددددددددا  َ َ نْثَىي  َ نْثَليددددددددددددددددددددددددددددددددددددددّ هي
 َ ثسْددددددددددددددددددددددثَيَثدَْ  اَرْددددددددددددددددددددددَ  هَددددددددددددددددددددددم َ هَددددددددددددددددددددددب  

 

                                                 
ا ا مجلة جامعة دمشقا تثإ ن ش ثإسردمش ّّ ثإخطمب ثإدررح قصبهة ٍحثب ثإىلا  إ   م ّ ي ولجدمش ك تً ثإصىنم حا  هى1ر

 .389اا ص 2013ًا 2+1ا ر 29
 .54اا ص 2000ا ثإ ركي ثإقلمّّ ثإرربّا يبر  ا 1ا طشعرية الفضا  السرديّ  كدسن ً يل ّا2ر
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ا َ  َ  ددود  دد مط هَما َ قَددوْا  قَددهْ دَخَددح  ث ثإوَقْددشَ يَددبْنَ آم  هَخْض  ددهل سي ددطَشْ دَيَْ مط هَددما َ ه  َِ ايسَددمط هَما َ ب سي رْد  قَددهْ ّ ددري
ا َ يَدمح   دود  اّ  هَْ ص  ا َ دَ دود  ددا ا  هَنْض  َ مض  ّ  قَدهْ ه  يئَدشْ دي ددو ث َ د  خي ٍَ كَْ نَدم  ٍَ ْ  َ قَدمر  ث  يإَبْنَددما   د ل  درْيَم  يإَدبْهي ا َّصي ددود   ٍ  َ

ّ   يْ لَ  نْ قَم َ ا َ هي نْ دَمإيف  ايليزَثئياي يَمقي ا ا َ ثقْطَ لشْ جي مي ا ا َ ثخْثََ َ شْ دَإْوَثي ا  َّ ي رَْ  ريمض  َ  َ يَول  .1ًرت مءَه  َّمقي

اّ إ  ةددمّ   ؤسددس ثإددرث ح ّم ىثددا ثإسددردمش ٍ دد  ك  ددش رد ددمر نًّ ثإثددّ  ثوثّددق د إ اددمش هددَ ثإ دددهه ثإوقدد 
ت  – ثلإ دمرة  ا2ًرثإحح تمةثسب ق ش ثإثصوير إ ةوّ ا قماش ثإربن ثإثّ مطدل هنهدم ثإ ث لدّ ٍ د  ٍدمإ  ثإدنصا

 ثإقدورثّا  ثإغضدب... إ ً إهم هثر لدم  سد مق ش هددىويش يده     ٍدهة ا ركددهوة ثإطردماا  ثإثىريدفا  - نم 
.   كدف ٍن ثإ كرة ثإلو ريش ثإثّ  ث  صل ٍنه يلطش  هربنش  ّّ ثإهّق ثإسردحا

اّ  ّددّ ينددمء رؤيثددا اضدد بر ثإ ددثك   ثإددحح مدددةال هىددورثش إ دددهثث ٍ ددر س سدد ش  هددن  قدده ثسددثرمّ ثإه ددحثي
؛ ت ّ   ثدده  ثإرلاهم  ثإ ثلم رة ّّ يس   ثإخطمب ثإسردحا هث مسدف      كدف   دا     إث ثدي    دثلاد  ّدّ ك دم

دش  هددن ثإ ثوثإ دم  ثإه إ ددش ثإثدّ   نىددا طمقددم   3ًر ندمّرت  ا  لإددف هدن خددلات يدىن ثإصدد مغش ثإ غويددش ا ل وٍ
ش ثسددثلماش رثإددرث حً ع سدد  يددن  دددما  ر بريددشش   ددده د إهددم  ً ثإثددّ  ددهت ٍ دد  سددرٍ  عهددر ّددّ إ عددش رّأج ددش 

ا  نم اأهر هن  لثا إ وإ  شا  كمّ س ب  سرثٍ ثإهاي نا ّله ثسثددهه امإىده   ثإن دوحا هىدم  ش  قندم  ثإ ث لدّ  رّ
 ديا إ س ير مش إ طرماا  ي م قَ يلَ دٍوة ثإوإ  ش اس ب ث لمٍا د ثهر ثإهاي ن.

اّ ثإ لميدر إ ىده   ثإ دأ ور  ث مٍدل هدَ ثإ  ند  ثإك دّ إ دنصا ضد ن هنعوهدش    يلده ث سدثر مت ثإنصد
ددمش ٍ دد  ثإ سددثوى ثإغويددش    قددو ش  إدد  ٍ ددق ثإه إددش  4ًرإدده إّ ثإددحح ت ر كددي ٍ دد  ثإليئ ددم ت ددؤدح د رثش هه ا

ا  ددردحا ثإضددهماشك ً 5رتثيطلاقددمش هددن ثإ ددؤرة ثإ ركييددش ثإثددّ  دددةل طمقددشش هوإددهةش إ قنمئ ددم تثإكمهنددش ّددّ ثإددنصا ثإسا

                                                 
 .69ا ثإ لمهش ثإلمدع شا ص امات بديع الزمان الهمذانيّ مق ً ثإ صرحا1ر
 وإبددو  01ا هلددمت ثيثريددشا يددلةش ثلأدب  ثإ غددشا ثإخ دد س نظــرف فــي البنــا  والتكــوين المشــهد الســرديّ  كد بددب ً هويسددّا2ر

 http://aleflam.net/index.php/adabe.htmlٍن هوقَ  ا.2010
 .26اا ص 2008ا 1ا هةثلش ثلآدثبا ثإلم رةا طالحد ثةعن بنا  القييدف العربية  كٍ ّ ٍدرح  ً زث ها3ر
ا ة، البلاغة والأسلوبيّ  كهى ه ،ً ٍ ه ثإ ط ب4ر  .207اا ص 1994طا هةثلش إ نمّ يميرّ 
ا دثر ثإ دددمرم إ نددددر  ثإثوزيدددَا ٍ دددمّا 1ا طالشـــعر الجـــاولي نموذجـــاً ، ات التحليـــل الثقـــافيّ جماليّـــ ك وسدددف ٍ   دددم ا( 5)

 . 233اا ص2004
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 يوتف ثإرث ح  لن ش ثإوقف إ  ةمّ ثإحح  لما   ا ثإوإ  دش هثكئدمش ٍ د   هةميدم  ثإوقدف ثإدهقبق إ دم 
ش ثإثددّ  ثلددميس ث دده ّبهددم ٍ دد  ثإلنددمم  ثإل ددل ثإ سددلوٍ  مىويددا  ددحث ثإ ةددمّ هددن خددلات هلههددش  سددردمش  ثٍ

ارضهم هَ ار ا    دةل هدم ه اصرياشش  وضح ج مت ثإهثر  ثهثلاء م امإ رِ  ثإلس   ث  سم   ثإخضرة 
 ثإثر بب  ثإثنسبق  ثلإ لمّا  كأيهم جمهرش لأيوث  ثإ ىمسنا ّمإهثر  ّ هن  نثلّ  ينثخب هن ثإىسنا ك م 

إ  هٍوينا  يسدث ثَ يهدم ز ثر دما    ه  هىثويم هما  ديهم لأيخمص  ل ح غنش   ى ل ّّ جنلم هم رثدشش ي س شش 
ر رثدشش إ ن س ق ل  نم ت ثإطرما.  ق را املإضمّش  إ  ثإ وس ل  رثإرود  ثإنمحً ثإثّ  وّ   يوجه ّبهم خها ك 

 يله ثلأإوثّ ثإ خث  ش ا م  ض  ا ٍ   ثإ دهه هدن قدورة  إوي دش  هيدثيدش  امإل دمت  ثلإيدهث ؛  ل ملردل  
لمهمش يبن رثإىمإف يه ه ثإسوثدً ثإحح  رهي  إد  ثإغ دوض  ث ٍثدهثد ادمإن س ثإرث ح هن ثلأضهثد  نمسلمش  ثيس

د  ثإسد طرة ٍ بهدما  بدبن رثإنمقدَ يده ه ثإ  دمضً رهدي ثإنلدمء  ثإىبويدش  ثإوضدوحا  رثإلدميّ ثلأد درً دكقددر 
ثلأق رً ّهدو ثلأإوثّ إ ثمش إ نعر  جحامش إلا ث ماا ّهو  هت ٍ   قوة ثإثأ بر  ثإثىرر  ثإسطوةا يبن م رثإ مقَ 

 رهي  إ  ثإضوء  ثإقرثءا  يهت دمضدم ٍ د  ثإثركبدي ثإدح نّ  ثإ هد   ثإلدهرة ٍ د  ثإخ دق  ثلإيدهث ا ا دم  ثوثّدق 
اّ ٍدن غبدره هدن ثلأدادمء كمإلدمد ا  يلدرب  اّ إ ن ثإ لمهشا  قه غمب  حث ثإنو  ثلأديد د إ مش هَ  يهث  ثإه حثي

اّ يثضدمده  دإلدا  للد  ثإرث ح  حث ثإ دهه ا رنمه ثإر بق هن ٍدوثإ  ثإسدى ر  ثإخ دمتا  هقدل  دحث ثإ ددهه ثإ دوي
ٍمإلدددمش ّدددّ لثكدددرة ثإ ددددم ها ك دددم  دددهت ٍ ددد  تثإ سدددثوى ثإىضدددمرحا ّكدددلا يدددّء  قددده ي دددغ ثإنهممدددش ّدددّ ثإىسدددن 
 ثإثنمغ ا  رب م مةوّ  دحث ثإىسدن ثإندمدر ثإدحح   ده  هةويم دا ٍمق دشش  دو هدم دّدَ ثإىده   يىدو ثكث دمت  هدوثز  

تٍ   ثإ سثوى ثإقل اّ  . 1ًرمّ

اّ  مى دددل ّدددّ هضدددمهبنا ثإطل  دددش ثإلمئندددش ّدددّ دددده هم  َ  هلث رددد اّ   إددد   ثقددد  يددددبر ثإكم دددب اطدددر   خ ددد
رثلأقص   ثلأدي   ثلأٍ    ثلأس لًا  لإف د نمء  ق ا إهحه ثإوإ  ش؛ إكّ   رز ثإ لمريش يبن ثإطللش ثإغن ش 

ش ّّ ثإثنسبق  ثإثر بب  ثإ قمإ ش ّّ ثإ نا هلميل ثإثدثش  ثإوثقا ش ّّ ثإطللش ثإ لبرةا  بهحث ثلأس وب   ثإ ثرّ
شش رهييدشش  رث ده ٍ د  ثلإم دمء  ثإث  د ح ثإدحح م دنح ثإدنصا طمقدشش  ر بريدشش  درب  يدبن ثلإيدهث   اّ ييٍ  ني  ثإه حثي
اّ ثإحح ملبه ثإثك ف  ثإلدهرة ثإ مئلدش ٍ د  ثلإ  دمّ  اّ ثإ ثلن ثإحح  ث ثَ اا ثإطللش ثإغن ش كأس وب ثإه حثي ثإ ن

ا  بدددبن ثإطللدددش ثإ لبدددرة ثإثدددّ   قدددل  ي غدددش   اّ دددَ هدددن هسدددثوى ثإدددنص ثلأديددد هقبدددرة   ىثدددوح ٍ ددد  د     ٍدددهة   رّ

                                                 
 .107اا ص 1998ا ثإهبئش ثإ صريش ثإرمهش إ كثمبا ثإلم رةا السرد في مقامات الهمذاني كدم ن ً اةرا1ر
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ثإدخص ثإحح   م ث ف هم م ث كدا ثإغندّ هدن ثإ دن  ثإثر بدب  ثإثنسدبق هث دقلاش اأسد وب ثإلدمد  ثإلدمئ  ٍ د  
 ث سثرسمت  ثإسهوإش.

 

 المحور الثاني: المشهد الكاريكاتيريّ 

لدوإه ا ّهدو ّدن  ن دمز ادمإرقّ ّدّ مره ّن ثإكمريةم  بر هدن ثإ ندوّ ثإثددةب  ش ثإ ى لدش إل دوب ثإلددر ٍ 
ا  لإدف  ثإثر بر ٍدن ثإوثقدَ ثإَ اد ي ّدّ ثإى دمة؛ إ عهدر دكقدر هدم ّدّ ثإ لث دَ هدن هددةلا   اأسد وب  سدمخر 

ركدش  هن خلات ثسثخهثا خطوط  اس طش    ث ف ثإ لهرة ٍ   ثإثر بدر ٍدن ثإ رند   ثإ ضد وّا يهده   يدرثز د
ثإحح مرث ه ّّ ينمئا   دةب ا ٍ   ثإوقف  ثإىركش ّّ ت دهة هثكمه دش يدبن  1ًر ّمٍ ش  إ ىهث ثإكمريةم برحا 

كا 2ًرثإدةل  ثإ ىثوىت اّ   هن لإف ثإ دهه ثإسمخر ثإحح تهر   ا ديو ثإ ثح ثلإسةنهرحا ٍ    بئش ط  ب 

د َ دد  ثإخي ٍَ ه   ددل    سَددميّر  َ دده  ٍَ دد  ثإطلرَددماي رَج  ا َ َ ْ لددأ  تَ هَرَندم  يّ ددوهَ ثإرلغَ ددم ددح    ج  ا َ َ أْخ  يّ ا َ َ سْدد ير  يَددبْنَ ثلأإَْددوَث يّ وَث
قْرَدشيا َ ديْدَ   اميإ للَْ دشي ثإ ل  دوت  ّدّ ثإلَصْدرَشيا كَدمإرل اي ّدّ ثإرل ا َ َ ل  يّ بدرث د  دَرْضَ ثإلي ا َ َ رٍَْ يّ ب وَّ ثإلي م لَْ دشَا َ يَهْدييا  ٍ 

ا َ يَىْدن  يّدّ ثإىَدهي  ي يَلْدرح هَرْدا ا دَثلد  َ قَدفَ يينَدم ايمإَ ضْغَشي ثإْ ضدغَشا َ ْ دوَ  در   ََ لَإيدفَ سدمكيش  َ  َ نْدليس  ايىش هَد
يَ  لَ ا كْري ثإلمدي ي َ خَطميَثيايا َ َ قْفي ثيْني ثإ   َ   لي ت 3ًرٍَ يّ وَث رَ ثإخي ت  ثإىَهي َ  آخي  .4ًرَ لَرَثيثيايا َ َ ثَّقَ دَ ل

ا  غريددب ٍدن ثإ ددهٍوينا   دهد  دحث ثإ دددهه اعهدور يددخص  هل ً يكدرة غبددر هردر    هدوت  رهرنددم رجدل 
اّ  قد مش كمريةم بريدمش هدن خدلات طريلدش  نم إدا ثإطردماا  ل  ّهو دقل ثإىضور يأيمش  ق  ش ا  قه  ق ا ثإه دحثي
 ياا م هل  هه ثإطوي ش  إ  ديوث  ثلأطر ش  دإوثييهدم هدن يدهة يدر اا  كأيادا ّدّ  دحث ثإثصدر  مةدوّ هسدمّرثش هدن 

                                                 
ٍدددددددن هوقدددددددَ   . 2012 3 6ا يثدددددددمري  3659ا ثإىدددددددوثر ثإ ث دددددددهّا   فـــــــن الكاريكـــــــاتير كي  دددددددبن ٍدددددددمطف ً هددددددددرقّا1ر

http://www.ahewar.org/debat/show.art 
دراسـة تحليلـة سـميولوجية لنمـاذ  ، ة لليورف الكاريكاتورية في اليحافة الوطنيـةالأبعاد الرمزيّ  كيمدح ً ٍ ه ثإرد مّا2ر

  . 62اا ص 2001جمهرش ثإليثئرا ثإليثئرا رسمإش همجسثبرا ا من صحيفتي اليوم الخبر
اّ  ك  و ابن المقفعً 3ر بْشتا  يرر  ادمين ثإ ل دَثلأقلا  كمّ مس   ق ل  س ٍ ه الله ين ثإ ل َا ّمرس اّ  .لاها تر ز   ثإدهه  لأ

كمّ قه  وإ  ار  دٍ مت ثإخرث  إ ىلم ا ّ ه  هه  إ  دهوثت ثإه إشا ّضربا ثإىلم   إ  دّ  ل رش  دهثها دح  ددنلثما 
ر  ثينا امين ثإ ل َ.   ّرر  امإ ل َا ٍ 

 .132اا ص 1971ردا ًّا طهرثّا ا 3ا  ىلبق رضم  لهدا  كتاب الفهرست كهى ه ين ثسىق ثإنهم ا كثيعر    
 .71 -70شا ص ا ثإ لمهش ثإلمدع ا مقامات بديع الزمان الهمذانيً ثإ صرحا 4ر
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ّ  هةم ا  هثنللاش هن خوث  ّ ا  ثإعدم ر  1ًرّ   إ  هةم ا   مسدثلر ادا ثإ لدماا       د  دمإدا ٍ د  ددمت   ّ  إ  خوث
هددن  قدد ا ثإسددميق إ بدده  ددهت ٍ دد  ثإثطددم ت ثإوثضددح ٍ دد  دسدد وب ثإلددمد   بلاغثدداا  إرددلا  ددحث هددم قصددهه 

 ٍنههم يلا  هه امإثّت  رٍ  درض ثإلبرثّت.

مئ ددش ٍ دد  هدددهه ثإ مئددهة  دركددش ثإرجددل ثإغريددب ثإثددّ طغددش ٍ دد  ق - نددم  -ّمإصددورة ثإكمريةم بريددش 
 إرددلا ثلإطددمر ثإ نددّ إ  دددهه ملسدده ثإ ددهإو   ثإثددّ  ددؤدح  إدد  ثإ رندد  ثإسددمخر هددن يمد ددش ثإددنصا اأك  دداا 

ثإىركم   ثلإيمرث  ّّ  طمر جوثيب ثإدخص ش ثإثّ  ر كي ٍ   ته هوا ثإثلميدل يدبن ثإ رند  ثإعدم ر غبدر 
ثإحح مدةل سلادمش  لوه مش ٍ   يخص ش ثإلمد   دس وباا  لإف  2ًرإى  لّ ثإ لصودتثإ لصودا  ثإ رن  ث

هددن خددلات قددورة ثإرجددل ثإغريددب   ددو  ثنددم ت ثإطرددما   دديد  امإ ل ددشي ثإ ل ددشَت ا ت يهدديا امإ ضددغشي ثإ ضددرشَت 
ش  ك برة ا   ثيثد  ثإ ل  ّّ ّ ا  يثد مش  ي ث رهم د ّ هضغهما  كأيا ّّ قرث   د  هرركد ش  هدَ ديدخمص  اسرٍ

اّ هن  لمّش ٍصره ثإىه    يى ا هن ثإقلمّش ثإلهم ش. ّ  حه ثإرؤيش مر ّ ثإه حثي   ريه دّ مع ر يه ا ّ 

اّ   دو مأكدل اة  دم   ك بدرة  د ّ    عهر  حه ثإصورة ه ث ئشش امإىركش ثإهثئلش ثإثّ م ق هم ثإرجل ثإط ب د
ا  يخثمر دجود ديوث  ثلأطر ش  دطب هم ّّ دسر   قش   اّ  وقف  ا  هقل  حث ث يثلمء  ثوثّق هَ دس وب ثإه حثي

 ّّ ثخث مر ثلأإ مظ  سلةهم  ق مغثا إ المرث  ثإ   غش لث  ثإ رثهّ ثإلربهة... إ  . 

دق  3ًر يره ثإ ردب املأإ دمظ  ثإ ردميّ هدن دسدمإبب ثإ كم دش  هعم ر دم؛ إثدؤدح يوسدمطثهم هرنشد  آخدر  ّ
ر هسددمدشش ك بددرةش إ ثأ يددل ٍ ددر اّ ّددّ  رؤشى ّن ددش   ددوّ اّ ثإددحح دده ددا ثإه ددحثي اّ إلايييددمح ث سددث هثإ ثلإمىددمء ثإك دد

يدده ش هددن ٍددبن ثلإيسددمّ ّددّ  4ًرعلددمرة  ت   لددأ ٍبددوّ ثإل ددمّتا  ل مخثددمر ثإددرث ح دطم ددب ثإطرددما ّددّ ثإل نددش
ثإل ن؛ إبهإل ٍ   ثلأّضل  ثلأتهر هن ثإطرما ك م ثإربن إسمئر ثإوجا ثإثّ  ره إسميمش ّصد ىمش هر درثش ٍ دم 

 ت ّّ ثإن س.ملو 

                                                 
 ً ثإخوثّك   ّ ثإ مئهة ثإثّ  وضَ ٍ بهم ثإطرما.1ر
ا رسددمإش دراســة لأربعــة نمــاذ ، الفكاوــة فــي مســرا عبــد القــادر علولــة بــين ا بــداع والقتبــا  كً ٍ دده ثإكددري ا غري دد2ّر

 .50اا ص 2012ثبرا جمهرش ديّ اةر ي لم ه    سمّا ثإليثئرا همجس
رسدمإش همجسدثبرا جمهردش ثإلرد ا دراسـة نقديـة تحليليـة، ، شعر الفكاوة في العير العباسـي كجهمد ٍ ه ثإلدمدر ً قويهرا3ر

 .144اا ص 2009سوريما  –د ص 
مء ثإك ّ.لجفنةً ث4ر  ك ثإوٍ
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 كأيددا  ثنلددل ّددّ ثلإيددمء ثإوثددده هددن ت 1ًر يعهددر دمضددمش ّددّ قوإددا ت لددوت ّددّ ثإلصددرش. كددمإرا  ّددّ ثإرقرددش

ج  َ دطرثّا ك م  ثنلل دقوى ثإلطَ ثإثّ  ث بي اىريش ثإىركش ّّ إالش ثإدطري ا   حث هم  ثوثّق هَ هلهرة 

اّ ٍ   ثإثصر  ّّ ّنوّ ثإلوت ك م مدمءا  ثيثلمئا در  ق  ثلأسمإبب ثلأدي اش ّّ يسْ  هلمهم اا ّضلاش ثإه حثي

ددش ثإ  ددهٍبن  ٍددن دّ قددنمٍش ثلأدب  ىثددم   إدد  هددن  ددثلن ثإ رددب املأإ ددمظ  ثإثرثكبددب  ثإالددمرث ؛ ّهددّ درّ

 . ً 2ر ثلألك مء ثإثّ مىثمجهم هن م مرم إالش ثإدطري  

ا ّبثك   ثإىمضر ّ ّمإرجل ثإغريب   مل َ يبن ثلأكل  ثإكلاا ت  و هَ لإف سمكش    نلس اىر ت

ارضه  هَ ار  دوت ثإ مئهة     حث ثإرجل ّهو ٍنه ثإطردما   مددر  هردا يدبئمش ٍ د  ثإدرغ  ه دم سدب ه  

هنا ٍنه ث يثهمء هن ثلأكلا ّمإصا ش ثإعم ر ّّ ثإالمرة ثإسدمالش  دؤدح د رثش هه دمش ّدّ ثإ ن دش ثإر  لدش ثإثدّ 

ت ٍ   ثإن    هن ثإ   وظ ت مد ا ك م معهر دمضمش جميب ثإثلميل هم يبن يخصد ش ّّ يخص ش ثإل 3ًر هتا

ً  سد طش إسدميا   دأ بره ّدّ  اّ ثين ثإ ل َ اىهة إسميا  يخص ش ديّ ثإ ثح ثلإسةنهرحا راطل هلمهدم  ثإه دحثي

 ثإل هور ثإحح مسث َ  إ ا.

 يىهث لإف ّّ آخر ثإ دهه ثإكمريةم ورحا ّّ  قف ثين  دما إا اأيا سدمكش    نطدق ادأحا ددر   

اّ سدطوة ثإ سدمّ ٍنده ثيدن ثإ ل دَ إد   كدن ادمإنطق  وثز  ري ثإىه   ثإخدمصا ادمين ثإ ل دَ  لرثيثدا؛  ل   يمش هَ آخي

 ثإخطماشا يل  يهم كميش امإكثماش  ثإثرج ش ك م يله لإف ّدّ كثدمب ك ب دش  دهندشا  إردلا ثإصدورة ثإثلمي  ادش قده 

ش ثإ وجدودة يددبن ثإ ددم ه ثإسدردمشا ثيثددهثءش ّدّ  يددرثز ثإ لدوة ثإه إ دش   ددها ثإ رثغدم  ثإنصد ا  - ندم  –دسده ش 

اّ هر رثش امإصورة ثإكمريةم بريشا ثيثهمءش امإ دهه ثإىوثرحا ٍ   هم سنررض  إ ا  دلمش.  امإ دهه ثإ ةمي
 

                                                 
 ك إوح ثإدطري .الرقعةً 1ر
اّ ً 2ر دده م ا ٍ دد  ثإ غددش ثإىدده   رثإ سددمي م ً هث ددقلاش  ٍ  ددمش اددأ  رد نميدده دح سوسددبر ثإددحح قددور ثإ غددش الوثيبنهددم  ددةمههددم  قوثٍ

 ي الش ثإدطري . 
اا  ص 1999ا ثإ ؤسسش ثإررب دش إ نددرا يبدر  ا 1ا طتقنيات ه وعلاقاته السردية الحوار القيييّ  كً ٍ ه ثإسلااا ّم ح3ر

50 . 



 .م2020 (2( العدد )16المجلة الأردنية في اللغة العربية وآدابها، المجلد )

71 

 

 المحور الثالث: المشهد الحواريّ  

 ر ثإث مٍدل مرها ثإىوثر ّّ ثإ دهه ثإسردحا هن ديرز ثإرنمقر ثإثر برياش  ثإثصويرياش ثإثّ  ؤدح  إ  د
ا ك دددم ديادددا ت ٍ دددمد ثإ ددددهه   ثسدددطثا ّدددّ ثإعهدددور؛  ل  دددر ل   جدددوده امإ ندددمء  اّ  ثلإمىدددمء ّدددّ ثإثددددةبل ثإنصددد

ا هرط ددمش إددا   مسددةمش  هر يددشش  ثسددث رثريشش ت اّ اّ إ ددنصا ثإىةددمئ ا  ل ملرددل ثإكم ددب ّددّ ثإ ىعددش ثإيهن ددش 1ًرثإددهثخ 
صدددوت ٍ ددد  هددددهه  ثىلدددق   دددا ين دددش ثإردددرض ثإوثددددهة هسدددثويبن هدددن ثإ ىدددم رة يدددبن يخصدددبن د  دكقدددر؛ إ ى

ا  لإف هن خلات ت  رهد ثإ لو   ثإىوثرياش ّّ ثإ دهه ثإوثدهت اّ  .2ًرثإ سرد

ت ثإدحح دثر يدبن ثإدرث ح رع سد  يدن   هن   ف ثإ دم ه ثإىوثريادش ّدّ ثإ لمهدش ثإلمدع ادش ثإىدوثر ثإ طدوا
لثاً هن جهش   ثإرجل ثإغريب رثإط  ب ًّ هن جهش  دخرىك   دما  رّ

نْث ْ    ياي?   نَ ثإىَهي  ي ثإلحيح ك  ك دَْ نَ دَيْث ْ  هي ل  لَمتَ ثإرلج   تَّ

نَمه . رَّْ ٍَ نَنيايا  ي  م  سْني سَنَنياي يّّ ثإَ صمدَشي َ س  أَخَحْيَم يّّ َ قْفي ثإلَمدي ي  إَسَنيايا َ د  َّ 

ا  ا َ إيك دلاي هَلَدما  هَلَدمت  َ ل  ريجَدمت  ٍَ لَمتَك مَم قَوْاي إيك لاي  ّ  جَدمدي  . َ إَدوي ثيْثَلَدهْ  ْ ا  َّ ا  إيك دلاي زَهَدم  ّ م دةل َ إيك دلاي دَثر  س 
ا َ ضَىي  كْلَمري ا َ دَيَ ل ايأَيْف ثلإي يْكَمري نْ يمبي ثلإي ٍَ ثَلَهْ  ْ ا َّك ل  كَدَرَ إَا   ٍْ نْهَه  إَلَطَلَ هَم ث يٍ  .ةْش  إَا  لَأج  بَ هم 

ك دَيّهْيم َ زيدْيم.   َ ق ْ ش 

لّ   دنْ  ّلَمتَك   ٍَ درْ يَعْ  دا   ا  ثإَ   دغ  هَدنْ إَدْ  م لَصاي ا  يّدّ ثلآخَدري ملَدف  دف  يّ ثإلَلَاغَشي مَلْطي لل َ  ّّ دَدَهي يي ثإلَمدي
رْرثش رثئيرمش?  رْريهيا َّهَل َ رْ   َّ إْ لمدي ي يي  يَقْريهيا  إَْ    يْري كَلاهَا  ادي

ْ نَم ايا َّهْ ك  ق  يّ ا قَمتَك َّهَ   لوث  يإَ  كَلَاهي رْيَدم نْلدمد  إر  لَدمرَث ا ه  ا قَرييب  ثإاي ا قَ يبل  ث سْثيرَمرث ي يمرَث ي به  ثلإي وَ اَري
ششا دَْ  كَ يَ شش غَبْ  ٍَ رْث ْ  إَا  إَْ عَشش هَصْن و اي   هْ ي  ا ا َّهَلْ سَ ي نْ ه رْثَمقي ش?ثإكَلَااي مسْثَرْ ي  ا ا يَ  ور  هي ٍَ  رَ هَسْ  و

ْ نَمك   ت  . 3ًرَّل 

                                                 
 . 29ا هرجَ سميقا ص تقنيات ه وعلاقاته السردية يّ الحوار القييً ٍ ه ثإسلااا 1ر
 .258اا ص2011ا  4ا   18ا ا مجلة التربية والعلمثإىوثر ّّ هلمهم  ثإه حثيّا  كّمدمش هر ثّ دد ه ً ثإويسشا2ر
 .72 – 71شا ص ا ثإ لمهش ثإلمدع ا مقامات بديع الزمان الهمذانيّ ً ثإ صرحا 3ر
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   ددرز ٍ دد  ثإسددطح ثإىوثريددش  ددّ هركددي ثإددهثئرة ثإثددّ    ندد  ٍ بهددم هدددم ه ثإ لمهددش ثإلمدع اددشا   ددحه 

لثدا هدن جهدش ا  ثإرجدل ثإ لهدوت ثإدخصد ش هدن جهدش  دخدرىا إكندا ّدّ  اّ يدبن ثإدرث ح  رّ اصورة دوثر  خدمرج

ا ا رددل اّ لإضددمءة ثإلوثيددب ثإ رث ددش ّددّ ثإددنصا ثإسددردحا  نددمهّ ثإلددوة  ثإر ددق هويوإددو  دثخ ددّ م مرسددا ثإه ددحثي

 ثإخ مإ اش إهما ثإلمدرة ٍ   ثإوقف ثإر بق  سيهثء ثإردح.

اّ مسدددر    دددا  إددد   لسدددبه هوقدددف  يلدددهحا   ثر دددق  اّ ثإه دددحثي  ل  ثاضدددح إندددم هدددن قدددرثءة ثإىدددوثر ثإسدددميق د

ا هثكئددددمش يددددحإف ٍ دددد  تثإثوإبدددده ثإىددددوثرح ثإددددحح  وتلددددف  اّ ضدددد ن ثإسدددد م  ثإسددددردحا امإلددددمد   دسدددد وبا ثإكثددددمي

؛  سدثهرث  ثإ خمطَدب  إد  ثإلىد  ٍدن دلدمئقت سثخلاص ثلأ   ؤسدس ّكدرة  1ًرّكمر ٍ در س سد ش ثسدث همهم  

ثإ دددهه ا رددل قدد مغش  ل ن ددش  ه ن ددش  ٍ دد  ثإثخبددل  ثإر ددق ثإدده إّا  ل ي ىدد  لإددف هددن خددلات ٍنددوثّ ثإ لمهددش 

ا    س ا م ثإ دهه ثإحح مض ا امإى وثر تيوق ا رثإلمدع شً ثإحح مةدف ٍن هةوّ  دسمم  ّّ يس   ثإنصا

ٍنصرثش س   مئ امش ملوا يوت  دش ثلإيدمرة  إد  ثإدخصد ش ثإ ىوريادش ثإثدّ  ده ر دوإهدم ثلأددهثث هندح ثإ هثمدش  إد  

 .2ًرثإنهممشت

اّ إرنوثّ ثإ لمهش رثإلمدع اشً  ثر دق ادخصد ش   ثىهد هدن خدلات سد م  ثإدنصا ثإدحح  ّأّق ثإثوقَ ثلأ إ

ا هدهورة  رثإلمد ً إهم هةميثهم ثإ ث بية ّّ  اّ ّله جمء  إغش ثإنصا هر رةش ٍدن  دحه ثإدخصد ش ثلأدب ثإررب

ثإثددّ إهددم د ر ههدد  ّددّ ثإه إددش ثلإمىمئ اددش ضدد ن هسددمرث    صددويريش  هىددهدة  إىلددوت  د إ ددش  هودددهة  هددن يهثمددش 

ثإ لمهش  إ  يهم ثهما  ؤدح ادمإ ث لّ  إد  ثإكددف ٍدن سدبر رة ثإ رند      صد ا ضد ن ت ثإصدورة ثإثنع   دش 

اّ ثإلددهم ا  هقددل  ددحث ثلأسدد وب 3ًرثخددل يددص ثإقلمّددشتثإ ق ثددش د مش ا ثرددش  ّددّ ثإنقددر ثإرربدد مسددثهه  هث   ددمش يددغوّ

                                                 
ا1ر  . 234اا ص1985إ نمّا  –ا دثر ثإكثمب ثإ  نميّا يبر   ة المعاصرفدبيّ معجم الميطلحات الأ كسربه ً ٍ وِ
جمهردش هنثدورح  رسدمإش همجسدثبرا ا(2000 -1995ة العنوان في الرواية الجزائرية المعاصـرف )سيميائيّ  كّريه ً د   ّا2ر

 . 62اا ص 2010قسنطبنشا ثإليثئرا
 .105ا هرجَ سميقا ص ا مينه نموذجاً(راع والعاصفة لحنّ ة )رواية الشسيميولوجية الشخييات السرديّ  ً ينكرثدا3ر
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ا  يدث  لإدف تا ردل ثإىوثريدش ثإ سدث رة يدبن  ثإىةممش  إا ثإلهرة ٍ    كدف ثإثأ يلا  ثإثّ  خث ّ  رثء ثإنصا

 .1ًرين ش ثإنصا  بن ش ثإث لّت

هددَ دّددق ثإددنصا  إدد  دّ  ددهر  ثإ ن ددش ثإكمهنددش   دداا   كددوين ثإ رندد    يسددث ر   مٍددل دّددق  وقددَ ثإلددمر  

مجهدما  ي ىد  لإدف ّدّ علدمرث   اّ ّّ د إثا ٍ   جىوظ ثإردبن  خر جهدم  ثييٍ ثت ثإ  ع ثإحح معهر هن ثإها

لّ  ثإنصت د مر نّت   تّكل  كدر إا ٍن يمب ثلإيكمرا  دي  اأيف ثلإكلمرتا  بهحه ثإالمرث    ههَا ثلأّق  ثلأ إ

ددم  هددن ق ددب ثإ رددم بر ثإلهم ددش   ي  ندد  دّددق  جه دده   ثضددح   ددا د إددش ثإرنددوثّ ثإددحح مدددبر  إدد  ثإغضددب  ث ييٍ

ّ د وت هرم بر كثمي ش  جه هة  ه  وءة  ام سثرمرث  ثإ ن لش اربهة ثإ رثهّ...  ثإ ور  ش  ثيىسمري د ر ما ّ 

اّ ثإ دهه ثإىوثرحا  ث ىور دوت دس وب ثإثرري  غب ر ثإ لميدر اأسد وب ثإلدمد ا  ل  يعهر ج  امش د

ثإددحح مسددثخهها كوسددب ش  إ ثلريددب يبنددا  2ًريلدده ثإرجددل ثإغريددب رثإط  بددلً مخمطددب ثإىمضددرين ي  عددش رمددم قددوايً

م   غريلدددشش ّدددّ  ندددم ت ثإطردددماا   دددحث ثإرجدددل مخدددمط ه   لثددداًا ارددده دّ يدددم ه ث هندددا  صدددرّ  بدددبن رثإسدددمرد  رّ

ا امإ نطق ثإحح   مل دل ثإدنل   لإدف الوإدا ت مَد  ّ م دةل ا َ إيك دلاي دَثر  س  ا َ إيك دلاي هَلَدما  هَلَدمت  َ دل  ريجَدمت  ٍَ م قَدوْاي إيك دلاي 

ّ  جَمدي    ت  كأّ كم ب ثإ لمهش ّّ  حث ثلأس وب ملوتك  يّ ديم جمد   حث ثإيهدمّا  ثلأيدم   ندم  – إيك لاي زَهَم

ا ّمإحث  ثإسردماش  ثنلدل يدبن ثإلطدل  ث - اّ إدرث ح  ثإ دثك   رثإدحث  ثإنصد اشًا  إهدحث  رمدت يهمَ ثإيهمّ ثإه حثي

ي ىدد  ديددا ثسددثخها دسدد وب ثإ نطددق ثإقميددش ك ددم رد نددم لإددف ّددّ دلددش ثإددرث ح رع سدد  يددن  دددماً ٍنددههم إ ادد  

 دٍوة ثإوإ  ش امسثخهثها دس وب ثإ نطق ثإه نّ ثإحح   يسثط َ  يكمره. 

اّ ثإرجدل ثإغريدب  لدمدر دثئ دمش امإسدؤثت  غ بدره ملبدب ٍ د   دحه ثلأسدئ شا ّهدو  ي ى  ّّ  حه ثإ لمهدش د

ّهدددو  مددددرح ٍ ددد  ثلآخدددرين ّدددّ ثسثىضدددمر ثلأسدددئ ش ثإثدددّ  وثّدددق هدددرثدها 3ًردسددد وب مر ددده   دددا  إددد  ثإسددد طرة 

                                                 
  .52اا ص 2001ا ثإ ركي ثإقلمّّ ثإرربّا يبر  ا طا ة التلقي بصول وتطبيقاتنظريّ  كً قمإحا ادرى هوس 1ر
 ً مم قوايك ث كث مء امإكسرة  دحّش ثإ مء ٍوضمش ٍنهم إ ثخ  ر.2ر
اّ ش ثلأإوثّ ثإ وجودة ّّ ثً  ي ى  لإف ّّ رهييا 3ر   هم  هت ٍ  ا هن س طرة ك م ّّ ثإ وّ ثلأد ر  ثلأق ر. إ دهه ثإ ةمي
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ات دددرا ت يسدددثنه  إددد  ثإدددد وإ اش  ثلإدمطدددش الوثيدددب هوضدددوٍ  ي  سا
 بهدددحث    هّدددا ثإدددحح  ريددده ثإوقدددوت  إ ددداا 1ًر

اّ ّّ  ركبدب ثإثصدورث مربدب ٍ د   2ًر  ثإثدّ ثيثدهٍهم إ  ةدمّ  دركدش ثلإيسدمّثلأس وب ثإحح قمغا ثإه حثي

ثإلمد  ي ورَه هن ثإصنرش  ثإثصنَ  يلرل هنا خ وثش هن ثإللاغش  بربهثش ٍن ثإ ه ا   و رغ  لإف اربه ٍن 

اّ ثإلمد    مر ه ّّ دسد وبا  لا كلاها هس و ا  لإف لأ ثإرويص هن ثإكلاا؛ ّ  س إا يع  هصنو ا يل ج 

  بنا يل  إ  ث سثرسمت  ثإسهوإش. إ  ثإثن بق  ثإثيي

ثا ثإدرريش يوثسطش اطل ثإ لمهدش رديدّ  اّ يرثٍ  بره لإف  نثلل ثإىوثر  إ  جيء  آخر معهر   ا ثإه حثي

ً ثإحح  نطق ي سميا هرث هثش ٍ   ّنا ثإلوتا ض ن ين ش  يص اش   ثل   ّّ ق مغم   ت ىهد  ثإ ثح ثلإسةنهرحا

ك ً 3رشتثإسبر رة ثإ ؤدمش  إ   يثم  ثإه إ  ٍ   هسثوى ثإنصا

ْ ش   نْ هَنْكيَ ْ فَا َ يَني ل ٍَ   هَم ّّ َ هَمْفَ? َّل  ٍَ نَ ثإكَلَااي هَم م خَ ايف   ََ هي َ  سَْ  ّْ لَمتَك َ لْ   ىيبل دَ   يح وَاللهي. :َّ

ةْريَ ا َّن ْ ث ا  ريدَثئيّ . بن  ٍ   ي  ريَ ا ايَ م م ري نْصي نْ خي ٍَ  قَمتَك ّأَطْ يقْ إيّ 

  :متَ َّل

لّ  يَ ماَددددددددددددددددا   َ دددددددددددددددد ٍَ  إَرَْ ددددددددددددددددر  ثإلددددددددددددددددحح دَإلَدددددددددددددددد  

هَددددددددددددددددددددددددددم   ريدَثءَه   ثشدددددددددددددددددددددددددد  قََ رَْ ددددددددددددددددددددددددددا  ثإَ كْر  َّ 

ددددددددددددهْ يَعَددددددددددددرثش مددددددددددددم هَددددددددددددنْ دَلَددددددددددددمييّ  ي ماَدددددددددددددا   يٍ  دَ

دددددددىش  ّْ دَسْدددددددَ ر  ث دَسْدددددددَ ر  ث ض  دددددددلْ إ   إَددددددد   ي  َ ق 

ددددددددددددددَ  ثإرَْ  ددددددددددددددما َ ب  لددددددددددددددوث إَهَميَهَددددددددددددددم دددددددددددددد  وث رَدي  قي

 

ددددددددددبَشْ  ْ ددددددددددفَ ثإياق ددددددددددمب    دي  ايدددددددددداي هَلْددددددددددهَث إَلَددددددددددهْ د 

 َ هَددددددددددم ضَددددددددددرَبَشْ قيددددددددددهْدمش  َ  يَصَددددددددددَ شْ يَدددددددددددرْدَث

ث ه نيّ َ ددددددددددددددددددددهل  َ َ   دَدددددددددددددددددددهَ ي ثلَأملددددددددددددددددددددماَ َ هْددددددددددددددددددددهي

ددددددددددددوث سَددددددددددددرْهث ددددددددددددش  طَ ر  دددددددددددوث ّددددددددددددّ غ  ل ّْ طََ ر    سي

خَبْددددددددددددر  ثإنلددددددددددددهَى هددددددددددددم سَددددددددددددحل َ ثيي  ددددددددددددا  يَلْددددددددددددهَث َّ 

 

ش   يإَْ ايا َ ثيْ  ٍَ دَما ك َّمرْ مدَشي ثإلََ م َ  اي.قَمتَ عي سَ  يْن   ي ٍَ لَا     قَمإَشي ثإصاي

                                                 
 .258ا ص الحوار في مقامات الهمذانيّ ً ثإويسشا 1ر
لش ٍ   همئهةً 2ر  ثإطرما. طريلش ثإرجل ثإغريب  دركثا د نمء ج وسا هَ ثإرّ
 .32نموذجاً(، ص  ة )رواية الشراع والعاصفة لحنا مينهسيميولوجية الشخييات السرديّ ً ينكرثدا 3ر
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? نْ دَْ نَ هَطْ  َ َ حثَ ثإَ هْري  َ ق ْ ش  إَ لم  آيَسْنَمك هي

 :َّلمتَ  

  يسْدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددةَنْهَرييلش  دَثريح 

 ه  دددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددْ   يينَلدددددددددددددددددددددددددددنل إَبْ ي دددددددددددددددددددددي ددددددددإك

 إَدددددددددددددددددددددددددددددددوْ قَدددددددددددددددددددددددددددددددرل يّبهدددددددددددددددددددددددددددددددم قَدددددددددددددددددددددددددددددددرَثريح  

1ًرمريح ددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددمزي يَهدددددددددددددددددددددددددددددددلَ ددددددددددددددددددددددَ بيمإىي 
 

م  ثإسدددردحا ثإدددحح  نطدددوح ٍ ددد  جه  دددش  يثصدددوير هددددهه  آخدددر قدددمئ   ٍ ددد  ثإسددد  - ندددم  –  دددهد ثإىدددوثر 

هثدماةش   ىثضن ٍلاهم   جسهمشش قه  كوّ هدن ثإ ث  دم  ثإ  ضد ش  إد   مىدمءث   د إ دش    صدح ٍدن رؤيدش 

اّ ت  ك ثإدددرر  ثإنقدددرا ثإه ددحثي اّ إ للاغددش  هرم بر دددم ثإ خث  ددش ثإثددّ  نلغدددّ يوجود ددم  جدددمدة ركنددّ ثإلددوت ثلأديددد

  نط ددق ٍرجددمءا ّمإلددمد  م دددّ يرجددل   ثدددهة ا  دد   ّ ثإنقددر إدد  مردده  بغ ددمب دددده  م  ددق   الاغددش ثلأد ددبا 

خمضرمش إ  هث ش ثإلهم ش ثإثّ كراسدهم ثلأ إدوّا  ي دم غي دا قدنرش جه دهةا   دحه م ثلدر  إبهدم ثإلدمد ا ّدللث هدم 

 ي دم  دير  ثإنعر ّّ يقره إعهر اس طمش ملوت ثإ رميّ الا ثإثوثءا  يصراح يهم الا  ك افا ّكأيا   مةثدب ددادمش 

 .2ًرملرح ده قمش ٍمدممش ت 

ددش دسددمإبلاا ّهددو ملبدده قددوت ثإنقددر هر ددرثش   ددا ٍددن هلمقددهه ٍ ددر ت كنممددم   قدده  اّ ّلدده  نوٍ يبن ددم ثإه ددحثي

ضدددمء  جسدددهمش  ت ا  ير لدددل قدددوت ثإددددرر ٍمرضددمش دمجثددداا ّبقبدددر ثإرلدددب يه دددم هردددمشا  بهدددحه 3ًرث كددأ  ٍ ددد  دٍ

مغثا ثإ غويدش  ثىدر  يدحث هم دثخدل ثإدنصا   ؤسدس داردمدثش ثإنلطش  ث و  ٍ   ثإلمد ؛  ل  يا ملردل هدن قد 

ثا ثإللاغ اش ثإ   وءة ام سثرمرث  ثإلربهة  ثإ رميّ ثإ ثوثريشا  هن ثإ ن  ثإ غويش ثإثدّ  رهييشش   صح ٍن يرثٍ

ر هسددمدشش ك بددرةش إ ثأ يددل دثخددل ثإ دددهه رثإ نكددب  ثإبددهًا   ددّ ٍلاهددم  جسددهمش  ثلددم ز  1ًر ثإخنصددر 4ًر ددوّ

                                                 
 .75 – 73شا ص ا ثإ لمهش ثإلمدع ا مقامات بديع الزمان الهمذانيّ ً ثإ صرحا 1ر
 .35ص  ا16742اا   2014 4 26هلددمت ّددّ جريددهة ثإريددمضا ثإسدد ش  تخريــب بلاغــة الجــاح ، كً  يددرثم  ا ٍ دده الله2ر

 http://www.alriyadh.comٍن هوقَ ك 
ا رسدمإش همجسدثبرا جمهردش ثإددر  ثلأ سدد ا ثلأردّا الجسـد فـي مقامـات الهمـذانيّ لغـة  كً ثإ ىدر  ا ٍ بدر دسدن ٍ دهالله3ر

 .84اا ص 2011
 ً  ثإ نكبك هلث َ ردم ثإرضه  ثإكثف.4ر
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إ رل  ش  إ  ين ش  يص اش   ى ل ّدّ ط ام هدم د     ٍلاهم  دش  ىلدق سد   مئ ش ثإىدهث   ربده قد مغش ثإ ن ش ث

ت ق هسثويم هم ثإثر بريش. 2ًرثإ رن  تثإ ثنم ر ٍ   هسمدش ثإنصا  ّ 

اّ  دحه ثلأإ ددمظ إثدر ل  هددَ يهثمدش ّم ىثدا ثإسددردماش رد دمر نًّ ثإثددّ  ث در   إدد  د      ّلده ثخثدمر ثإه ددحثي

اّ   ثىلق   ا ٍلاقش ثإوقل يبن ثإ دم ه ثإسردمشا  ل  دةل  نمئ ش ثإدرث ح  ثإلطدل ٍهة   ث ىهد ّّ  طمر  د إ

هىدددور ثإىددده  ا ّدددملأ ت مى دددل ٍ ددد  ٍم لدددا د دددلاش   ددد لاش إ دددهّم  ٍدددن ثإلدددمد ا    ملددده سددد  لاش لإإلدددمء  دددحث 

ه إا رثدش ثإ لبن ا م كددف إدا ثإى لا  ثلآخر ّّ خ رث ا ثإثر بريش  قهرث ا ثلإقنمع اش مخ ف  حث ثإى ل  يل

ر  3ًرهن ثإى  لش ثإثّ   بان ثإثلمٍده ثلأسد وبّ يدبن ثإلدهم   ثإىده   ّدّ قد مغش ثلأإ دمظ  ثإالدمرث ا إدحإف ددوا

ثإه حثيّ ّكر ا ي  عش ت هنك  فت ثإثّ  هت ٍ   ثإثلمٍه يبنه م   لل  ثإس مدة إ ردم ر س  ثإ نك بنً  كأيادا 

 ثإثّ كمّ مسر   إبهم ّّ لإف ثإرصر  ثإخر   ٍ   ثإ أإو    ا. مدة و هن إا ثإ له  ثإدهرة  ثإس 

ثإثددّ  ددودّ امإرطددمءا يبن ددم ثإه إددش  4ًر  رددود علددمرة تّددأط ق إددّ ٍددن خنصددر ت ّددّ د إثهددم ثإ لميددرة

ثإر  لددش ثإثددّ مدددبر  إبهددم ثإددنص  لثددرب هددن هرنشدد  آخددرَ  ددهت ٍ دد  ٍلدده هبقددم   يبنه ددم إ ثىددرر هددن ثإ بقددم  

ا ّمإرجدل مط دب هدن ع سد  يدن  ددما خ دَ ثإلهم  ثإحح ث   دق ٍ  دا ثلأدادمء  ثإلدهثه   د عدوه جد لاش ارده جبدل 

ثإ رم بر ثإ ور  ش  ثإدثخ صَ هدن ثإلبدود ثإلهم دشا  ث يطدلاَ  يىدو ّضدمء  آخدر؛ إكدّ  دث ةن هدن   لدم  لث دا 

هْ يعرثش مم هن دلميّ   ماَات ثإ يٍ مدة ثإنعر ثإثّ  لى  ٍن ثإث بي  ث ي رثد هن خلات قوإاك تد حح  هتا ٍ   ٍ 

 ّّ ثإنعرة ثإلهم ش إ دب  هرم بره ثإللاغ اش  ثإنلهماش ...

 
 ً ثإخنصرك  و دقصر ثلأقماَ. 1ر
ــ كدسددبن ً خ ددرحا2ر ــنصّ نظريّ ــى ســيميائيّ  ة ال ــى إل ــة المعن ــدّ مــن بني  إ نددمّا –ا ثإددهثر ثإررب ددش إ ر ددواا يبددر   1ا طالة ال

 .31اا ص2007
شا يبن دددم ثلأسددد وب ثإىددده   د  ثإللاغدددش ثإىه قدددش  ث قدددل ً ثلأسددد وب ثإلدددهم  د  ثإللاغدددش ثإلهم دددش ثإ ث ق دددش امإ هرسدددش ثإلمدع اددد3ر

 ش.امإ هرسش ثإه حثي ا 
 إكّ  نط ق إسميا  قريىثا ّّ ههح ع س  ين  دما. ؛ً كنممش ٍن اس  ثإبه امإرطمء4ر
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ا َ  َ  ددود  دد مط هَما َ قَددوْا  قَددهْ دَخَددح  ث ثإوَقْددشَ يَددبْنَ آم  هَخْض  ددهل سي ددطَشْ دَيَْ مط هَددما َ ه  َِ ايسَددمط هَما َ ب سي رْد  قَددهْ ّ ددري

كَ  ٍَ ْ  َ قَدمر  ث  يإَبْنَددما   د ل  درْيَم  يإَدبْهي ا َّصي ددود   ٍ ا َ يَدمح  َ  دود  اّ  هَْ ص  ا َ دَ دود  ددا ا هَنْض  َ مض  ّ  قَدهْ ه  يئَدشْ دي ددو ث َ د  خي ٍَ ْ نَدم 

ّ   يْ لَدد ددنْ قَددم َ ا َ هي دد ددنْ دَمإيددف  ايليزَثئيدداي يَمقي ددا ا َ ثقْددطَ لشْ جي مي ددا ا َ ثخْثََ َ ددشْ دَإْوَثي ددا  َّ ي رَْ  ريمض  َ ا َ هَرَنددم َ يَددول ددمقي مءَه  َّ

ا َ َ سْ  يّ وَث َ   ثإخي ٍَ ه   ل    سَميّر  َ ه  ا ٍَ   ثإطلرَماي رَج  يّ ب دوَّ ثإلي دم  ٍ ا َ َ ْ لدأ   يّ دوهَ ثإرلغَ دم دح    ج  ا َ َ أْخ  يّ  ير  يَبْنَ ثلأإَْدوَث

قْرَدددشيا َ ددديْدَ   اميإ للَْ دددشي ثإ للَْ دددشَا َ يَهْدددييا   دددوت  ّدددّ ثإلَصْدددرَشيا كَدددمإرل اي ّدددّ ثإرل ا َ َ ل  يّ بدددرث ددد  دَرْضَ ثإلي ايمإَ ضْدددغَشي  َ َ رٍَْ

ََ لَإيفَ س كْدري ثإْ ضغَشا َ ْ وَ هَ َ د  لي ٍَ ا َ يَىْدن  يّدّ ثإىَدهي  ي يَلْدرح هَرْدا ا دَثلد  َ قَدفَ يينَدم  مكيش  َ  َ نْدليس  ايىدر  

دنْ لَ  ٍَ إْنَدم  ا َ ز  يّ دوَث درَ ثإخي ت  ثإىَدهي َ  آخي يَ َ لَرَثيثيدايا َ َ ثَّدقَ دَ ل د لَ ا ا ثإلدمدي ي َ خَطميَثيدايا َ َ قْدفي ثيْدني ثإ   يّ إيدفَ ثإَ كدم

ك ددل  لَددمتَ ثإرلج  سْددني سَددنَنياي يّددّ  َّ أَخَددحْيَم يّددّ َ قْددفي ثإلَددمدي ي  إَسَددنيايا َ د  نْددث ْ    يدداي? َّ ددنَ ثإىَددهي  ي ثإلددحيح ك  دَْ ددنَ دَيْددث ْ  هي

ا َ إيك ددلاي دَ  ا َ إيك ددلاي هَلَددما  هَلَددمت  َ ددل  ريجَددمت  ٍَ لَددمتَك مَددم قَددوْاي إيك ددلاي  نَددمه ا َّ رَّْ ٍَ ددنَنيايا  ي  ددم  ددةل ثإَ صددمدَشي َ س  ا  إيك ددلاي ثر  س   ّ م

ا َ دَيَددد ل ايدددأَيْ  يْكَدددمري دددنْ يدددمبي ثلإي ٍَ ثَلَدددهْ  ْ ا َّك دددل  كَدَدددرَ إَدددا   ٍْ ّ  جَدددمدي  ا َ إَدددوي ثيْثَلَدددهْ  ْ ا إَلَطَدددلَ هَدددم ث ا زَهَدددم كْلَدددمري ف ثلإي

د َ  ّدّ دَدَدهي يي لّ ثإلَدمدي يّدهْيم َ زيدْيدما ّلَدمتَك   ك دَ ْ دش  نْدهَه ا َ ق  يٍ ةْش  إَدا  لَأج  دبَ هدم  ا  يّدّ َ ضَىي دف  يّ ثإلَلَاغَدشي مَلْطي لل

رْريهيا َّهَل َ رْ   َّ إْ لمدي  نْ يَقْريهيا  إَْ    يْري كَلاهَا  ادي ٍَ رْ يَعْ  ا   ا  ثإَ   غ  هَنْ إَْ  م لَصاي درْرثش رثئيردمش? ثلآخَري ملَف   ي يي

ا يددمرَث ي بدده  ثلإي هْددوَ اَري ددايا َّ ددوث  يإَدد  كَلَاهي ْ نَددمك َ ا قَددمتَك َّهَ   ل يّ  ق  رْيَددم نْلددمد  إر  لَددمرَث ا ه  ا قَرييددب  ثإاي قَ يبددل  ث سْددثيرَمرث ي

ششا دَْ  كَ يَ دشش غَبْد ٍَ رْث ْ  إَدا  إَْ عَدشش هَصْدن و اي   هْ ي  ا ا َّهَدلْ سَد ي نْ ه رْثَمقي ْ نَدمك ثإكَلَااي مسْثَرْ ي  ا ا يَ  ور  هي ش ? َّل  ٍَ رَ هَسْد  و

َ  سْ َ  ّْ لَمتَك َ لْ   ىيبل دَ ك  يح وَاللهيا َ ا َّ ْ دش  نْ هَنْكيَ ْ دفَا َ يَدني ل ٍَ د  هَدم ّدّ َ دهَمْفَ? َّل  ٍَ نَ ثإكَلَااي هَم م خَ ايف   ََ هي
ةْريَ ا َّن ْ ث ا  ريدَثئيّا َّلمتَك   بن  ٍ   ي  ريَ ا ايَ م م ري نْصي نْ خي ٍَ  قَمتَك ّأَطْ يقْ إيّ 

لّ  يَ ماَددددددددددددددا   َ دددددددددددددد ٍَ  إَرَْ ددددددددددددددر  ثإلددددددددددددددحح  دَإلَدددددددددددددد   

ثشددددددددددددددددددد  قَ َ  هَدددددددددددددددددددم     ريدَثءَه  َّ  رَْ دددددددددددددددددددا     ثإَ كْر 

ددددددددددددهْ يَعَددددددددددددرثش مددددددددددددم هَددددددددددددنْ دَلَددددددددددددمييّ   ي ماَددددددددددددا   يٍ  دَ

دددددددىش  ّْ دَسْدددددددَ ر  ث دَسْدددددددَ ر  ث ض  دددددددلْ إ   إَددددددد   ي  َ ق 

 َ  ثإرَْ  ما َ ب  لوث إَهَميَهَمدددددددددددددددددددددددددددددي   وث رَددددددددددددددددددددددددددددددي ق

ددددددددددبَشْ  يْ ددددددددددفَ ثإايق ددددددددددمب  ايدددددددددداي هَلْددددددددددهَث  دي  إَلَددددددددددهْ د 

 يَدددددددددددرْدَث َ هَددددددددددم ضَددددددددددرَبَشْ قيددددددددددهْدمش  َ  يَصَددددددددددَ شْ 

ث ه نيّ   َ ددددددددددددهل  َ َ   دَدددددددددددهَ ي    ثلَأملددددددددددددماَ   َ هْددددددددددددهي

ددددددددوث سَددددددددرْهث ددددددددش   طَ ر  ددددددددوث  ّددددددددّ غ  ل ّْ   طََ ر    سي

 َ ثيي  ا  يَلْهَث   دددددددل ددددددددبْر   ثإنلهَى   هم سَىدددددددددددددددددددددددَّخَ 
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ْ دد َ  دايا َ ق  ٍَ ددلَا    ددش   يإَْ دايا َ ثيْقَمإَددشي ثإصاي ٍَ دَدما ك َّمرْ مدَددشي ثإلََ م ددنْ دَْ ددنَ قَدمتَ عي سَدد  يْددن   ي ددم  آيَسْدنَمك هي ش  إَ ل

? َّلمتَك  هَطْ  َ َ حثَ ثإَ هْري

  يسْددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددةَنْهَرييلش       دَثريح    إَددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددوْ 

 إكيدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددنل   إَبْ يدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددّ يينَلْددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددده  

 

 قَدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددرل يّبهدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددم قَدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددرَثريح  

لَددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددمزي يَهددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددمريح.  َ بيمإىي

 

 
 

  



 

 

 

 

 

 

  

            

 

 

                                                
 

 



 

 

 

 

  

Body's Transformations in the 

Poetry of Imru' Al-Qais: A Study of his tow Lengthies 

 

Dr. Ahmad Yasin Ale'roud 

 

Abstract 

This study is not incompatible with the previous studies which examined 

the poetry of Imru' al-Qais; perception and interpretion only takes place in the 

text that emerges from the freedom of vision and human expression 

unrestricted by the authority of the censor. It is an expression of the power of 

self-vision, and the explanatory dimension of the cosmic phenomena 

experienced by man. Perhaps this is what can be found in the poetry of Imru' 

al-Qais and his era. 
From this pivotal vision of the role of the body in the formation of the 

universe "text", the researcher approaches the two lengthies of Imru' al-Qais 

by studying the (forms of the body) and their interrelations on the one hand, 

and the formation of time and space and other terms of the universe on the 

other. The text in its entirety is an attempt to restore the universal balance of 

the poet who loses it in a spot of time by searching for the absolute through 

employing his tools, including the body. 
Keyword: self-vision. forms of the body. Body's Transformations 
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 التناص مع روافد التراث في ديواني الشاعرحبيب الزيودي الأول والأخير 

 "الشيخ يحلم بالمطر " و" غيم على العالوك "

 

 د. ريم خليف عبدالله المرايات
*
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 ملخص

لوقوف على ظاهرة التناص مع روافد التراث في شعر حبيب الزيودي، في هدفت هذه الدراسة إلى ا
ديوانيه الأول "الشيخ يحلم بالمطر" والأخير "غيم على العالوك". وأثرها في بناء القصيدة الشعرية لديه 

 وتطورها.

فهوم وتناولت الموضوعات التالية: الشاعر والتراث، وم والبنيوي، واتبعت الدراسة المنهج التحليلي،
التناص، والتناص مع روافد التراث في ديوان "الشيخ يحلم بالمطر"، والتناص مع روافد التراث في ديوان 

 التالية: الرافد"غيم على العالوك"، وقد وقفت الدراسة في الديوانين على تناصات الشاعر مع الروافد 
 الشعبي. الأدبي، والرافدالديني، والرافد 

لشاعر الزيودي قد أجاد في تناصاته الشعرية مع روافد التراث في مطلع وخلصت الدراسة إلى أن ا
تجربته الشعرية، ولكن هذه التجربة قد تطورت على نحو لافت للنظر في ديوانه الأخير الذي اتسم 

 بالتكثيف، وبأعلى مراحل قراءة النص الغائب وهما: التناص الحواري، والتناص النسغي.

                                                 
 .قسم اللغة العربية وآدابها، جامعة مؤتة*  
 حقوق النشر محفوظة لجامعة مؤتة. الكرك، الأردن.  
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Intertextuality of heritage tributaries in Habib Al-Zeyoudi’s  Poetry 

collectionsAl-ShaykhYahlomBilMattar(The Elder Dreams of  

Rain)andGhayemAla Al – Alook (Clouds on Al-Alook) 
 

DDrr..  RReeeemm  KKhhllaaiiff  AAbbdduuAAllllaahh  AAll--MMrraayyaaaatt  
  

Abstract 

This paper lingered on the phenomena of the intertextuality of heritage 

tributaries in Habib Al-Zeyoudi’s first Poetry collection “Al-Shaykh Yahlom 
BilMattar (The Elder Dreams of  Rain)” and his last collection “Ghayem Ala 

Al–Alook (Clouds on Al-Alook)” and its influence on Al-Zeyoudi’s poetic 

construction and development. 

Following the analytical descriptive approach، the paper tackled the topics 

of; the poet and culture, the concept of intertextuality، intertextuality of heritage 

tributaries in Habib Al-Zeyoudi’s first Poetry collection “Al-Shaykh Yahlom 
Bil Mattar. (The Elder Dreams of Rain)” and the intertextuality of heritage 

tributaries in the Poetry collection of “Ghayem Ala Al–Alook (Clouds on Al-

Alook)”. The paper traced the religious، literary، and popular tributaries in the 

mentioned poetry collections. 

The paper concluded that Al-Zeyoudi excelled in the use of intertextuality 

of heritage tributaries in his early poetic experience. Furthermore، he was able to 

greatly develop it in his later works which were characterized by condensation, 

and the highest level of conversational and archetypal intertextuality. 

 



 م.2020 (2( العدد )16)المجلة الأردنية في اللغة العربية وآدابها، المجلد 

111 

 

 المقدمة:

( من التراث العربي والإنساني، في التعبير عن 2012-1963) نهل الشاعر حبيب الزيودي
القضايا التي شغلته وتناولها في شعره، واستحضر الرموز التراثية ووظفها للتعبير عن هذه القضايا 

عاني جديدة. ولما كانت صلة الشاعر بالتراث عميقة وكبيرة فقد جاءت هذه الدراسة لتؤدي م المعاصرة،
كيفيه  لترصد ،والأخيرالتي تهدف إلى الوقوف على التناص مع روافد التراث في شعره في ديوانيه الأول 

لديه تعاطي الشاعر مع روافد التراث في تجربتيه الأولى والأخيرة، وأثره في بناء القصيدة الشعرية 
التناص إحدى أهم الظواهر الأسلوبية التي استخدمها الشعراء المحدثون في التعبير عن  بوصف وتطورها،

 قضاياهم الخاصة وقضايا عصرهم.

غيم على العالوك"  واتخذت الدراسة من ديوان الشاعر الأول "الشيخ يحلم بالمطر "وديوانه الأخير"
 جربة الشعرية لديه فيما يخص استخدام التناص.موضوعاً للدراسة، للوقوف على تطور الت

ومنازل  ورغم أن الشاعر كان قد جمع ثلاثة من دواوينه، هي: الشيخ يحلم بالمطر، وطواف المغني،
أهلي، في مجموعة واحدة أسماها "ناي الراعي". وهي الأشعار التي كتبها خلال ستة عشر عاماً من 

إلا أن الدراسة لم تتوقف عند هذه المجموعة  (.2002 - 1986) تجربته الشعرية، في الفترة الواقعة بين
، خاصة أن النقاد لم يتناولوا تطور التجربة الشعرية لديه، ولم (1)باستثناء الديوان الأول، لأنها مدروسة 

 يولوا الديوانين الأول والأخير ما يستحقان من الاهتمام. 

                                                 
. وقاسم الدروع الذي 2000الزيودي، دار البشير، عمان،  انظر: عمر القيام، ناي الراعي، نظرات في شعر حبيب (1)

تناول "ناي الراعي" بدراسة، عنوانها: شعر حبيب الزيودي: دراسة في تجربته الشعرية. قدمت لنيل درجة الماجستير في 
لنشر روني ل.  وأصدرها الباحث لاحقا تحت عنوان "حبيب الزيودي شاعرا" عن دار البي2006الجامعة الأردنية عام 

في  أفرد الفصل الثالث من دراسته لتناول التناص الديني والأدبي والتاريخي )وكان الباحث قد 2007والتوزيع، عمان، 
ولكنه ركز على ديوان "طواف المغني" أكثر من نصوص الديوان الأول، واهتم بتناصات الشاعر مع  شعر الزيودي،

( أي ما يقرب من أربعين 174 – 134في الصفحات ما بين ) وتناول التناص ،تعرار أكثر من غيره من التناقصا
، دار الأزمنة 1تأويل الكلام، ط الخالق،وغسان عبد . (( من الصفحات242صفحة من دراسته التي جاءت في )

رسالة جامعية، جامعة آل  ،. ورسمية الحسبان، الصورة الفنية، في شعر حبيب الزيودي2007للتوزيع والنشر، عمان، 
. ودراسة سميرة عوض، الشاعر الأردني حبيب الزيودي ناي بلاده. القدس العربي، السنة الرابعة 2010 البيت،

 . 2012، الجمعة، الثاني من تشرين الثاني،7272والعشرون، العدد 
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ناولت الموضوعات التالية: الشاعر والتراث: ثقافته التحليلي، والبنيوي، وت واتبعت الدراسة المنهج
ومصادر معرفته، ومفهوم التناص، والتناص مع روافد التراث في ديوان "الشيخ يحلم بالمطر"، والتناص 
مع روافد التراث في ديوان "غيم على العالوك"، وقد رصدت الدراسة في الديوانين تناصات الشاعر مع 

 الشعبي. الأدبي، والرافدلديني، والرافد الروافد التالية: الرافد ا

 والتراث  (1)الشاعر

، الذي يعني التركة الفكرية والروحية التي وصلت إلينا منذ أقدم (2)تباينت الآراء حول مفهوم التراث
. وهو (3)العصور بكل ما فيها من موروث ثقافي وديني وأدبي وفني وشعبي، سواء أكان مكتوبا أم منطوقا

ي بكل بساطة، وتارة العقيدة الدينية نفسها، وتارة الإسلام برمته، عقيدته وحضارته، وتارة "تارة الماض
 .  (4)التاريخ بكل أبعاده ووجوهه" 

ويستلزم التعامل مع التراث الوعي به، وبدوره التاريخي وعيا حقيقيا، لإبعاده عن الجمود، والمحافظة 
نه "نظرية للعمل، وموجه للسلوك، وذخيرة قومية يمكن لأ (5)على الفعاليات اللازمة لاستمرار حيويته

. والتراث مصدر غني (6)اكتشافها واستغلالها واستثمارها من أجل إعادة بناء الإنسان وعلاقته بالأرض"
ينبغي للشاعر أن يأخذ منه "من منطق التناص معه حين يستطيع من خلاله إذابة مضامين الموروث في 

                                                 
رية ، ونشأ في ق1963ولد الشاعر الأردني حبيب حميدان سليمان الزيودي في لواء الهاشمية في محافظة الزرقاء عام  (1)

، ودرجة الماجستير من 1987العالوك، وحصل على شهادة البكالوريوس في الأدب العربي في الجامعة الأردنية عام 
الجامعة الهاشمية، وعمل في القسم الثقافي في الإذاعة الأردنية، ووزارة الثقافة، والتلفزيون الأردني، وشغل منصب مدير 

. ويكيبيديا. وله عدة دواوين هي: الشيخ يحلم بالمطر، وطواف 2012أكتوبر  27وتوفي في  الأردني،بيت الشعر 
  .المغني، وناي الراعي، وغيم على العالوك

 هذه الدراسة ليست معنية بالاختلاف حول هذا المفهوم. (2)
ص ، 1991، مركز دراسات الوحدة العربية، بيروت، 1محمد عابد الجابري، التراث والحداثة، دراسات ومناقشات، ط (3)

 .24ـ  23
 16، ص 1985، دار الشروق، عمان، 1فهمي جدعان، نظرية التراث ودراسات عربية وإسلامية أخرى، ط  (4)
م، ص  1980هـ /  1400فصول، المجلد الأول، العدد الأول، سنة  المسرح،عز الدين إسماعيل، توظيف التراث في  (5)

167. 
  .11، ص 1981ر للطباعة والنشر، بيروت، ، دار التنوي1حسن حنفي، التراث والتجديد، ط (6)
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باسم عصره، ومن هنا تظل الصورة التراثية ذات قيمة رائعة من خلال مرورها بوتقة جديدة تصدر باسمه و 
شعوريا، وهي ـ آنذاك ـ تظل  جزءا لافي ذاكرة الشاعر، بل من خلال استقرارها لديه في لا وعيه، لتظل 

 .(1)ملكا له وحقا مباحا"

صر، ولم يكن من السهل والرافد التراثي هو أبرز روافد الاتجاهات الجديدة في الشعر العربي المعا
استخدامه في مطلع التجربة الشعرية لشاعر شاب، إلا إذا توافرت له شروط موضوعية ثقافية وبيئية 
وفكرية تعين على ذلك. ولكن الشاعر حبيب حميدان الزيودي أصدر ديوانه الأول "الشيخ يحلم بالمطر" 

بتوظيف التراث بصورة مؤثرة، ودون إخلال  وهو لم يزل على مقاعد الدراسة الجامعية، وزخر هذا الديوان
بالمعاني. وبقي الشاعر في دواوينه اللاحقة ينهل من معين التراث، ويوظفه في بناء القصيدة حتى 
التحمت رموزه والتناص معه بوشائج النصوص، وأصبحت عمادها ونسيجها وركيزتها الأساسية، نتيجة 

ير "غيم على العالوك"، على الشكل الذي ستوضحه هذه ديوانه الأخ تطور تجربته الشعرية، وخاصة في
 الدراسة.  

ويعود تأثر الشاعر حبيب الزيودي بالتراث إلى طبيعة تجربته الحياتية والوجدانية، فقد اهتم بقراءة 
القرآن الكريم، والقصص القرآنية على وجه خاص، وقد نشأ في بيئة بدوية ريفية هي قرية العالوك الواقعة 

البادية، مما أكسبه معرفة بالأدب الشعبي والشعر النبطي، وكان والده قد حصل على رتبة  على حفاف
نقيب في القوات المسلحة الأردنية، وشارك في معارك القدس واللطرون، وقد ذكر حبيب في شعره تراتيل 

 والده مع الفجر حين قال في قصيدة "منازل أهلي": 

 "كلما دندن العود رجعني لمنازل أهلي

 تحوم مثل الحساسين حولي  ورجع سرباً من الذكريات،

 أبي في المضافة..

 والقهوة البكر مع طلعة الفجر عابقةٌ بالمحبة 

 وهي على طرف النار تغلي 

                                                 
 . 84، ص 1998عبدالله التطاوي، المعارضات الشعرية، أنماط وتجارب، دار قباء، القاهرة،  (1)
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 وصوت أبي الرحب يملأ قلبي طمأنينة

 وهو يضرع لله حين يصلي 

 (1)كلما دندن العود رجعني لمنازل أهلي" 

لأخرى من التناص مع الآيات القرآنية بما يحيل إلى تشربه لها وقد أكثر الشاعر في دواوينه ا
 ولمعانيها العميقة، على نحو ما جاء في قصيدة بعنوان "قصيدة حمدان" إذ يقول: 

 "ويستيقظ الوطن المتدثر بالغار 

 ما فيه زيتونة لم يخضب جدائلها 

 عبق من دم الشهداء وطيب

 ألا أيها الكافرون لكم دينكم، وله دينه 

 . (2)ولا ينحني القلب عن دينه أو يتوب"

واهتم على تجارب الشعراء الإبداعية حين درس الأدب العربي في الجامعة الأردنية، الشاعر وقف 
فراس  يبالشعراء القدامى والمحدثين، وحفظ الكثير من أشعارهم من مثل: المتنبي، وعنترة العبسي، وأب

، ومن المحدثين عرار ومحمود درويش وأمل دنقل والبردوني القيس، وأصحاب المعلقات ئ الحمداني، وامر 
. (3)وغيرهم، واطلع على تجارب الشعراء العرب في العصور المتعاقبة إلى جانب المدارس النقدية المختلفة

ثم عمل في حقل الإعلام مما وثق معرفته بالتجارب الشعرية من خلال البرامج التي أعدها أو قدمها، 
يت الشعر الأردني الذي مكنه من إقامة علاقات مع الشعراء في الوطن العربي والعالم حتى تولى إدارة ب

والاطلاع على تجاربهم المميزة. وقد انعكست هذه الثقافة المنوعة في شعر الزيودي بصورة جمالية أغنت 

                                                 
 . 306ـ  305، ص 2002حبيب الزيودي، ناي الراعي، منشورات أمانة عمان الكبرى، عمان،  (1)
 . 273ناي الراعي، ص  (2)
الشاعر وثقافته: قاسم الدروع، شعر حبيب الزيودي: دراسة في تجربته الشعرية، رسالة انظر للمزيد حول نشأة  (3)

 . 2006ماجستير، الجامعة الأردنية، 
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لا بد له من "ناجحا في خلقه الشعري  . إذ لكي يكون الشاعر(1)تجربته الشعرية، بما تستحق الوقوف عليها
بوصفها من  (2)ثقافة شاملة واسعة تتطرق إلى كل العلوم وتضرب فيها بسهم وأهمها اللغة والشعر والتاريخ"

مقومات الخلق الفني، والشاعر كما قال النقاد القدامى "لا يصير في قريض الشعر فحلا حتى يروي 
 . (3)الألفاظ" أشعار العرب، ويسمع الأخبار، ويعرف المعاني، وتدور في مسامعه 

 

 (Intertextuality) مفهوم التناص
(4) 

اقترن مفهوم التناص بالنص، لأن التناص هو بحث في هوية النص وحدود إنتاجه. ولم تستخدم 
الدراسات النقدية العربية مصطلح التناص وحده، بل استخدمت مصطلحات مرادفة، مثل التناصية 

. وقد اختار جيرار (8)، والنص الغائب(7)النصوص والحوارية ، وتداخل(6)، والتعالق النصي(5)والنصوصية

                                                 
عكست عناوين قصائد الشاعر في أعماله الكاملة تأثره العميق بهذه الثقافات، ومن الأمثلة على ذلك: ناتاشا، والفاتحة،  (1)

ان، والشهداء، والفتى خليل يقيم صلاة القسام، والمؤابي، ونشيد الشنفرى، والربابة، وأرى النخل والليل في رهبة يسجد
 . 10ـ 5وغيرها انظر:ناي الراعي،ص وقهوة، والمتنبي، وحارس الشغب، واللوحة، والراهبة، ومئوية عرار،

لمؤسسة الجامعية للدراسات محمد عبد العظيم، في ماهية النص الشعري، إطلالة أسلوبية من نافذة التراث النقدي، ا (2)
  .39، ص 1998، 1والنشر والتوزيع، ط

يوسف حسن بكار، بناء القصيدة في النقد العربي القديم في ضوء النقد الحديث، دار الأندلس للطباعة والنشر  (3)
 . 56، ص 1973، 2والتوزيع، ط

وقد اختلفت الدراسات النقدية العربية حول مفهوم التناص لغة، انظر: ابن منظور، لسان العرب، مادة )نصص(.  (4)
الحديثة في تحديد مفهوم التناص، وإعطاء الجذور التأصيلية له )وهذه الدراسة ليست معنية بهذا الاختلاف( فهناك من 
يرى أن التناص مولود غربي، في حين أعاده آخرون إلى جذور الثقافة العربية، وقد دخلت فيه عدة مفاهيم، من مثل: 

والمعارضة والمناقضة والتضمين والاقتباس والتداول، ووقع الحافر على الحافر، والحفظ الجيد، وتوارد السرقات، 
الخواطر، وانصب ذلك على الجانب الشعري كموضوع للدراسة، انظر للمزيد: مليكة فريحي،  مفهوم التناص، المصطلح 

 .2013يوليو 7: تموز/85اري،  العدد والإشكالية، عود الند مجلة ثقافية فصلية، الناشر: د. عدلي الهو 
، الهيئة المصرية العامة 1ط البقاعي،آفاق التناصية المفهوم والمنظور، تر: محمد خير  ،بارت، رولان، وآخرون  (5)

 . 60، ص 1998للكتاب، القاهرة، مصر، 
الصحفية، السعودية، ص  علوي الهاشمي، ظاهرة التعالق النصي في الشعر العمودي الحديث )د، ط( مؤسسة اليمامة (6)

21 . 
. وانظر: حميد 288، ص 2006بيروت، لبنان،  العربي،، المركز الثقافي 6عبدالله الغذامي، الخطيئة والتكفير، ط (7)

 . 67، ص 2001، ربيع الآخر، 10، مجلد 4مجلة علامات في النقد والأدب، ج المعاني،التناص وإنتاجية  الحمداني،
، دار التنوير للطباعة والنشر، 2لشعر المعاصر في المغرب العربي مقاربة بنيوية تكوينية، طمحمد بنيس، ظاهرة ا (8)

 . 251بيروت، لبنان، ص 
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تسمية مختلفة لمصطلح التناص، إذ يسميه )التعالي النصي( وهو ما يجعل ( Gerard Genette) جينيت
 . (1)النص في علاقة خفية أو جلية مع غيره من النصوص

(Julia Kristeva) وتعرف جوليا كريستيفا
ا في مجلة )تيل كل ـ  التناص في إحدى مقالاته (2)

Tel Quel ( على أنه "التقاطع داخل نص لتعبير )قول( مأخوذ من نصوص أخرى" أو "لوحة فسيفسائية
مفهوم "كريستيفا" لنشوء النص، إذ يرى أن  ((Tzvetan Todorov . ويقارب تودوروف(3)من الاقتباسات"

 . (4)خر"كل ما يوجد هو تحويل من خطاب إلى خطاب آخر، ومن نص إلى نص آ

وعلى ذلك فإن التناص عملية تتحدد من خلال مفهومين أساسيين، هما: الاستدعاء والتحويل، أي 
أن النص لا يتم إبداعه من خلال رؤية الكاتب، بل تتم ولادته من خلال نصوص أدبية فنية أخرى، مما 

يوية خاضعة للنص يجعل التناص يتشكل من مجموع استدعاءات خارج نصية، يتم إدماجها وفق شروط بن
 .(5)الجديد 

                                                 
دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، العراق،  ،جينيت، جيرار، مدخل لجامع النص، تر: عبدالرحمن أيوب )د.ط( (1)

 . 90، ص 1985
، أخذته من "باختين" في دراسته "لدستويفسكي"، 1969قدة البلغارية جوليا كريستيفا، عام ولد مفهوم التناص على يد النا (2)

الذي وضع تعددية الأصوات )البوليفونية( و)الحوارية( دون استخدامه لمصطلح التناص. بعدها احتضنته البنيوية 
ورولان بارت، وتودوروف، وغيرهم من الفرنسية وما بعدها من اتجاهات كالسيميائية والتفكيكية في كتابات كريستيفا، 

ي )د ـ ط( منشورات اتحاد الكتاب ـعر العربـرواد الحداثة. انظر: محمد عزام، النص الغائب، تجليات التناص في الش
 . 26العرب، دمشق، ص 

معة ، مجلة جا102إبراهيم نمر موسى، صوت التراث والهوية " دراسة في التناص الشعبي في شعر توفيق زياد":  (3)
"ترحال  . وقد عرفت كريستيفا التناص في كتابها " علم النص على أنه:2008ـ العددان الأول والثاني،  24دمشق ـ 

بمعنى التفاعل النصي في نص  للنصوص، ففي فضاء نص معين تتقاطع ملفوظات عديدة متقطعة من نصوص أخرى"
جوليا، علم النص، تر: فريد الزاهي،  ،كريستيفا بعينه، أو التقاطع داخل التعبير مأخوذ من نصوص أخرى. انظر:

 . 21، ص 1991، دار توبقال للنشر، الدار البيضاء، المغرب، 1مراجعة: عبد الجليل ناظم، ط
، دار توبقال، الدار البيضاء، المغرب، 1الشعرية، ترجمة: شكري المبخوت ورجاء بن سلامة، ط ،تودوروف، تزفتيان (4)

 . 76ص 
 . 124، ص 1992تحليل الخطاب الشعري ـ استراتيجية التناص، المركز الثقافي العربي، لبنان،  خليل مفتاح، (5)
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وتعني اللوحة الفسيفسائية أو عملية التحويل والتمثيل "تداخل نص مع نص آخر، أو نص جديد مع 
نص قديم، أو استحضار علاقة الحاضر بالغائب، أو استجماع الأوصاف الفنية والدقائق اللطيفة في 

الذي أصبحت فيه الإنتاجية الشعرية . في الوقت (1)النص الحاضر بالإحالة على مصادرها الأولى"
المعاصرة تمثل في أغلبها عملية استعادة لمجموعة من النصوص القديمة في شكل خفي أحيانا، ذلك أن 

. (2)باستيعاب الجهد السابق عليه في مجالات الإبداع المختلفة لا يتم له النضج الحقيقي إلا المبدع أساساً 
أم غير ذلك، فهو تقاطع لنصوص اختمرت في الشبكة  أم تداخلاً  اً أم حوار  وسواء أكان المصطلح تناصاً 

 الذهنية للمبدع. 

ويحدد التداخل النصي تبعا لنوعية القراءة للنص الغائب بثلاثة مستويات، هي: التناص الاجتراري 
دون أي إضافة، والتناص الامتصاصي، وفيه يعيد الشاعر  شكلياً  ويحضر فيه النص الغائب حضوراً 

النص وفق متطلبات تجربته ووعيه الفني بحقيقة النص الغائب شكلا ومضمونا، والتناص الحواري،  كتابة
وهو أعلى مرحلة من قراءة النص الغائب، إذ يعمد المنشئ إلى تغيير النص الغائب ومخالفته، وإلغاء 

لثلاثة هو التناص لهذه المستويات ا اً . وقد أضاف النقاد مستوى جديد(3)معالمه في قراءة نقدية علمية 
النسغي "الذي ينهض على الاختلاس الفني السريع ذي التأثير المركزي الذي ينساب في النص الجيد 

 .(4)انسيابا تخاله منه أصلا، وليس واردا عليه أو ضيفا،" 

وقد ظهر التناص واضحا في شعر حبيب الزيودي في أعماله الشعرية كاملة، إذ وظف في شعره ما 
فة ومعرفة من الشرق والغرب، وخاصة الروافد التراثية التي نهل منها وتقاطع معها في اختزن من ثقا

 اً نصوصه، بوصفها أقرب إلى وجدانه، ليعبر من خلالها عن القضايا التي شغلته، وتؤدي معاني وأغراض

                                                 
 الهواري، العددالمصطلح والإشكالية، عود الند مجلة ثقافية فصلية، الناشر: د. عدلي  ،مفهوم التناص ،مليكة فريحي (1)

 ، ص د. 2013يوليو 7: تموز/85
 . 118ه في الشعر الجزائري المعاصر، دار هومة للنشر، الجزائر، ص جمال مباركي، التناص وجماليات (2)
 . 253، ص 1979، دار العودة، بيروت، 1محمد بنيس، ظاهرة الشعر المعاصر في المغرب، ط (3)
، عالم الكتب 2013، 1ابتسام مرهون الصفار، سيرة النص، منارات ومحطات في سيرة ومسيرة نادر هدى الشعرية، ط (4)

. منقولا عن: النهر وسواقيه، نادر هدى بعيون مشارقيه، بإعداد وتقديم: إبتسام مرهون الصفار، 243ص  الحديث،
  بحث د. يوسف بكار، شاعرية نادر هدى وشعرية شعره، وهو قيد الطبع عند إعداد الكتاب.
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لزمنية جديدة، على النحو الذي ستعرضه هذه الدراسة. التي تناولت كل ديوان على حده، لبعد المسافة ا
 بينهما، ولاختلاف التجربة الشعرية ونضجها تبعا لذلك. 

 

 التناص مع روافد التراث في ديوان "الشيخ يحلم بالمطر"

 لقد تناص الشاعر مع روافد التراث في كثير من القصائد في ديوانه الأول، وذلك على النحو التالي:

  :الرافد الديني

مصادر التراث، نهل منه الشعراء، وعبروا من خلاله عن من  أساسياً  يعد الموروث الديني مصدراً 
جوانب من تجاربهم الخاصة، ويقوم التناص الديني على تداخل نصوص دينية مع النص الأصلي عن 
طريق الاقتباس من القرآن الكريم أو الحديث الشريف أو الأخبار والقصص الدينية، ما يناسب الدلالات 

، فيوظفها في شعره، بحيث تنسجم مع سياق النص الحاضر، وتؤدي التي يريد الشاعر التعبير عنها
، وقد كثر تناص الزيودي مع الروافد الدينية، وذلك على النحو (1)غرضا فكريا أو فنيا أو كليهما معا

 التالي:

 القرآن الكريم 

 تناص الشاعر مع القرآن الكريم في مواقع كثيرة، كما في قوله في قصيدة "يا قدس":  

 إن غردت في ليلهم حسناء  لون وتنتشي أسماعهم:يتماي

 هم: سمعوا النداء وناصروك وجاءوا  ـوتظنهم أحياء لو ناديت

 لكنهم موتى، وكم من ميت: حي، وكم موتى وهم أحياء 

 حتى قوله: 

 . (2)آمنت بالدم والرصاص خلاصنا: إن الفناء لما اعتقدت بقاء 

                                                 
 . 37م، ص  2000ن، ، مؤسسة عمون للنشر والتوزيع، عمان، الأرد2أحمد الزعبي، التناص نظريا وتطبيقيا، ط (1)
  .114ـ  113ناي الراعي، ص  (2)



 م.2020 (2( العدد )16)المجلة الأردنية في اللغة العربية وآدابها، المجلد 

119 

 

لى: "ولا تحسبن الذين قتلوا في سبيل الله أمواتاً، بل أحياء وفي البيتين الأخيرين تقاطع مع قوله تعا
 . 169عند ربهم يرزقون" سورة آل عمران، آية رقم 

سورة البقرة، آية  وقوله تعالى: "ولا تقولوا لمن يقتل في سبيل الله أموات، بل أحياء، ولكن لا تشعرون"
 .154رقم 

تعالى عن الشهداء، والموت في سبيل الله، وقد جاءت هذه الآيات في معرض حديث الله سبحانه و 
أما الزيودي فقد استخدمها ليشير إلى موقفه من المقاومة والشهادة في سبيل استعادة الحقوق، لأن أولئك 
الذين يقضون في ساحات القتال هم الذين يمهدون البقاء لمن بعدهم. والحياة عنده في تلبية نداء الوطن 

مى، عبر الجهاد والحفاظ على الكرامة، وإغاثة الملهوف، إذ بذلك تتحقق ودحر الأعداء والذود عن الح
الرجولة، وليس بالغرق في المتع الحسية )الانتشاء لأصوات النساء المغنيات، والتمايل مع الألحان( إذ 
يظن من يراهم أن لديهم إحساس مرهف بما يدور حولهم، ولكنهم في الحقيقة ماتت قلوبهم وشهامتهم 

 وهم أحياء بمنزلة الأموات. في حين يحيا أولئك الذين قدموا أرواحهم في سبيل قيمهم.  فأصبحوا

 الطوفان 

تناص الشاعر مع حادثة الطوفان في القرآن الكريم، واصفاً العلاقة الخاصة بينه وبين حبيبته في 
لسفينة التي ارتفعت قصيدة "أنشودة النهار"، واضعاً نفسه مع حبيبته في العلاقة الجسدية بينهما مكان ا

 على الماء، وحملت من كل شيء زوجين، تماماً مثلما ينتج عن التزاوج بين الذكر والأنثى، قال تعالى:

"حتى إذا جاء أمرنا وفار التنور قلنا احمل فيها من كل زوجين اثنين وأهلك إلا من سبق عليه القول 
 . 40ومن آمن وما آمن معه إلا قليل" سورة هود، آية رقم 

وقوله تعالى: "وقيل يا أرض ابلعي ماءك، ويا سماء أقلعي، وغيض الماء وقضي الأمر واستوت 
 . 43على الجودي وقيل بعدا للقوم الظالمين" سورة هود، آية 

فالحدث العام الخارجي أصبح خاصاً وداخلياً عند الشاعر، والطوفان في النص هو طوفان 
 ، يقول:المشاعر وماء التلاقح الذي ينتج الحياة

 "تعالي أضمك...حين نذوب معاً في العناق
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 ويبتدي الطوفان  يصير التراب غماماً...

 ويمتد شهرين.... عاماً  ويمتد شهراً....

 ونطفو على الماء، نحمل زوجين من كل جنس 

 .(1)لتنمو الحياة على راحتينا " 

إعادة الإحياء والإنبات على إن علاقة الشاعر بحبيبته تحمل المعنى الذي جاء لأجله الطوفان وهو 
الأرض، ولهذا يعد الشاعر هذه العلاقة مع الحبيبة مقدسة، لأن فيها حفاظاً على النوع البشري، فحادثة 

 الطوفان العامة جعلها الشاعر خاصة، فالحب والوصل سبب في الحياة والاستمرار فيها. 
 

 

  :الرافـد الأدبـي

شعراء المعاصرين بتجارب من سبقوهم، يبرز الموروث الأدبي عند تناول الروافد التراثية وتأثر ال
بوصفه الأكثر تأثيراً في تجارب الشعراء، لثرائه من جهة، وبسبب رغبة الشعراء المعاصرين في تقمص 

إذ  من الطبيعي أن "شخصيات الشعراء القدامى ليعبروا من خلالها عن رؤاهم المعاصرة من جهة أخرى، 
من بين الشخصيات الأدبية هي الألصق بنفوس الشعراء ووجدانهم، لأنها هي تكون شخصيات الشعراء 

التي عانت التجربة الشعرية، ومارست التعبير عنها، وكانت هي ضمير عصرها وصوته، الأمر الذي 
. ولقد استدعى حبيب الزيودي من (2)أكسبها قدرة خاصة على التعبير عن تجربة الشاعر في كل عصر"

لقة امرئ القيس، ومعلقة عنترة العبسي، ومن الشعراء: المتنبي، وشاعر الأردن، عرار، الشعر العربي مع
 وبدر شاكر السياب، ومن النثر باب الحمامة المطوقة في كتاب كليلة ودمنة، وذلك على النحو التالي: 

 معلقة امرئ القيس 

 تناص الزيودي مع الشاعر الجاهلي امرئ القيس في معلقته التي مطلعها: 

                                                 
 . 38الديوان، ص  (1)
، 1997دار الفكر العربي، القاهرة،  ،1علي عشري زايد، استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، ط (2)

 . 138ص 
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ـــــــــا نبـــــــــك مـــــــــن ذكـــــــــرى حبيــــــــــب ومنــــــــــزل  قف
 

ــــــــدخول فحومــــــــل   ــــــــين ال ــــــــوى ب  (1)بســــــــقب الل
 

 في قصيدته التي حملت عنوان "ارتعاشات" إذ يقول:

ـــــــالنبع حاجـــــــات ـــــــي ب ـــــــع، ل ـــــــى النب ـــــــا عل  " قف
 

ـــــب مـــــن ذكـــــراه عـــــلات"  ـــــى القل ـــــت عل  .(2)حل
 

عينه،  ويظهر التداخل النصي جليا من الغرض المشترك وهو الوقوف مع الصاحبين عند مكان ب
وتذكر الحبيب وما يثيره غيابه من ألم )البكاء /وعلة القلب التي بمنزلة البكاء(.فعذاب الحب لا يختص 

 بزمن حيث تلاقى بذلك الشاعران، رغم المسافة الزمنية التي تفصلهما، واختلاف البيئة الجغرافية.  
 

 :معلقة عنترة العبسي 

بالمطر" بيتاً من شعر عنترة، ليؤدي معنى  ضمن الشاعر قصيدته المعنونة ب "الشيخ يحلم
معاصراً، واستخدمه للتأكيد على أهمية السلاح في تحقيق نصرة الأمة وعزتها وكرامتها، وأن ذلك معروف 
تاريخياً، إذ لم يعترف والد عنترة به في الزمن القديم إلا بعد أن أثبت فروسيته وشجاعته وبلاءه في 

 لذي ضمنه الزيودي القصيدة هو:  ساحات الوغى، والبيت الشعري ا

ـــــــــــــتكلم ـــــــــــــم ي ـــــــــــــدار ل  "يـــــــــــــا عبـــــــــــــل  رســـــــــــــم ال
 

 .(3)الأصــــــــــــم الأعجمــــــــــــي" كحتــــــــــــى تكلــــــــــــم  
 

 إذ يقول الشاعر المعاصر في القصيدة ذاتها مخاطبا حبيبته عبلة: 

 "دقي على بابي إذا نامت عيون الدونجوان 

 (4)دقي لنعطي عنترة العبسي سيفا أو حصان"

                                                 
 معلقة امرئ القيس.  (1)
 . 22الديوان، ص  (2)
 ديوان عنترة، المعلقة.  (3)
 . 34، و ص 31الشيخ يحلم بالمطر، ص  (4)



 حبيب الزيودي الأول والأخير "الشيخ يحلم بالمطر " و" غيم على العالوك " اني الشاعرراث في ديو التالتناص مع روافد 
 ريم خليف عبدالله المراياتد.                                                                                                  

122 

 

رامة وتستعاد الحقوق، وهيبة الأمة، و"عنترة" رمز العربي المعاصر، الذي فالسيف قوة، به تحفظ الك
يختزن البطولة من جهة، ولكنه مهزوم، لأنه يفتقد السلاح )السيف والحصان( من جهة أخرى. في إشارة 

 إلى حاجة العربي المعاصر إلى السلاح كي ينتصر على أعدائه، ويحقق كرامة أمته. 
 

 المتنبي

يودي بالمتنبي اهتماما بالغا حتى كان يعكف على حفظ ديوانه، وانعكس هذا الاهتمام اهتم حبيب الز 
في شعره، إذ تناص معه في أكثر من موقف، نذكر منها استحضاره لما آلم المتنبي من سيطرة الأعاجم 
على السلطة ومفاصل الدولة في زمنه، حتى أصبح العربي غريبا على أرضه، لا يملك من أمره شيئا 

ملامحه )وجهه(، ومشاركته في بناء الدولة والدفاع عنها )يده(، ولغته العربية )لسانه(،  لا يرغب أحد )ب
من الأعاجم بمشاركته، وهذا الحال يوازي حال العرب المعاصرين، من حيث يسيطر الأعاجم على 

عن أنفسهم، ولهذا لا قراراتهم السيادية، ويمتلكون زمام أمورهم، ويمنعونهم من تشكيل الجيوش أو الدفاع 
 يملكون نجدة لإخوانهم.  يقول الزيودي في قصيدة "يا قدس": 

 ي: مهزومة، وجحافلي خرساء ـلا تطلبيني نجدة فكتائب

 (1) عرب نصب على عروبتنا اللظى: عرب ونحن بأرضنا غرباء

 وفي ذلك تناص الشاعر مع المتنبي في قوله:

 بيع من الزمـان مغاني الشعب طيب في المغاني: بمنزلة الر 

 (2) ا: غريب الوجه واليد واللسانـي فيهـولكن الفتى العرب

 

 

 

                                                 
 . 111ناي الراعي، ص  (1)
  ديوان المتنبي، قافية النون. (2)
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 (1)رارـ شاعر الأردن ـع

، وهو رمز أدبي اقترن بالملك (2)مصطفى وهبي التل، أشهر شعراء الأردن في العصر الحديث 
على السلطات المؤسس وبمرحلة تأسيس الدولة، إذ كان نصيراً للفقراء والمهمشين من الناس، متمرداً 

الدينية والسياسية والاجتماعية، عاشقاً لوطنه يكثر من ذكر الأماكن في شعره، وقد رأى فيه الشاعر 
، ووعيه الحاد، وانحيازه (3)الزيودي نموذجاً يحتذى في تناقضاته وروحه الثائرة، وحبه للنساء وشربه للخمر

 . (4)للفقراء، ونصرته للمظلومين

طى عرار في عشق مادبا، وتماهى معه في قصيدة "ارتعاشات" في اللجوء ولقد سار الزيودي على خ
إلى مادبا عندما تضيق به الحياة، مؤكداً على مكانتها في قلبه، وقدرتها على تسرية همومه، فهي وجهته 

 في العشق، وحين يلم به الضجر، إذ يقول عرار مخاطباً المادباويين: 

 (5)اـمال في مأدبأنتجع الآ عمان ضاقت بي ولقد جئتكم:

 ويقول الزيودي: 

 ه: في عشق غيدك أهداب وقامات ـا تحرقـا صبـأتيت يا مادب

 (6)ماذا ساكتب عن عينيك يا وجعي: لي في غرامك إنجيل وتوراة 

                                                 
. وعبدالله رضوان، عرار 1980 ،عرار شاعر الأردن، دار القلم، بيروت العودات(،)يعقوب  الملثم،انظر: البدوي  (1)

 . 1999مئوية عرار، منشورات أمانة عمان الكبرى في احتفالها ب وعاشقه،شاعر الأردن 
يحيي عبابنة، الرؤى المموهة، قراءات في ديوان عرار "عشيات وادي اليابس"، منشورات أمانة عمان الكبرى، عمان،  (2)

 . 10، ص 2001
. وأحمد أبو مطر، عرار 113، ص1961القاهرة،  والأردن،انظر: ناصر الدين الأسد، الشعر الحديث في فلسطين  (3)

 .66، ص 1977، مطبعة التجارة، الإسكندرية، الشاعر اللامنتمي
، 1يحيي عبابنة، الرؤى المموهة قراءات في ديوان عرار "عشيات وادي اليابس"، منشورات أمانة عمان الكبرى، ط (4)

 . 32ـ  30، ص 2001
الصحفية مصطفى وهبي التل، عرار، عشيات وادي اليابس، جمعه ونشره الدكتور محمود السمرة، مطابع المؤسسة  (5)

 ، ص 1972الأردنية، عمان، 
  .23الديوان، ص  (6)
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 والرابب بينهما قول عرار "جئتكم" وقول حبيب "أتيت".

قصيدته المعنونة ب: "يا ، في (1)وتناص الشاعر الزيودي أيضاً مع عرار في الموقف من عمان 
 ليت عمان"، وفيها يقول: 

ـــــــــي يـــــــــ ـــــــــد مـــــــــدت إل ـــــــــا ليـــــــــت عمـــــــــان ق  داً ـي
ــــــــــت عمــــــــــان بعــــــــــد الصــــــــــد تســــــــــمعني  أو لي

 اـم أنـــــــــــــــــي مـــــــــــــــــا نكثـــــــــــــــــت لهــــــــــــــــــالله يعلـــــــــــــــــ
 

 طت يــــــــــديـبعــــــــــد الفــــــــــراق فــــــــــإني قــــــــــد بســــــــــ 
 بـــــــــالهوى مـــــــــن بعـــــــــدها جلـــــــــدي وهـــــــــيفقــــــــد 

 (2)عهـــــــــدا ولا فارقـــــــــت روحـــــــــي ولا خلــــــــــدي 
 

 وقوله: 

ــــــــــــواني شــــــــــــ  ع، تعــــــــــــبار ـمســــــــــــافر مــــــــــــا احت
 

 (3)ان المحطــــــــــــــــــــات ـتني بعمـــــــــــــــــــــتناهشــــــــــــــــــــ 
 

وحاكى الزيودي عرار كذلك في الإكثار من ذكر الأماكن الأردنية في شعره، وفي حب الأردن، حتى 
 بعد الموت إذ يوصي به، بقوله:

 ا ًـوإن عطشــــــــــــــت وكــــــــــــــان المــــــــــــــاء ممتنعــــــــــــــ
 وإن ســــــــــقطت علـــــــــــى درب الهــــــــــوى قطعــــــــــــاً 

 

ـــــــــدي   فلتشـــــــــربي مـــــــــن دمـــــــــوع العـــــــــين يـــــــــا بل
ـــــــدي أوصـــــــيك أوصـــــــ ـــــــالأردن يـــــــا ول  (4)يك ب

 

 وتناص معه أيضا في مخاطبة الأردنيات، يقول حبيب الزيودي: 

 لائي مبعثـــــــــــــــــــــرةـات أشــــــــــــــــــــــيـــــــــــــــــــــا أردنيـــــــــــــــــــــ
 

 (5)ات ـفمـــــــــــــــــــن تلملمنـــــــــــــــــــي يـــــــــــــــــــا أردنيـــــــــــــــــــ 
 

 في حين يقول عرار: 

                                                 
عرف عن الشاعر الأردني "عرار" اضطراب علاقته بعمان، فهي تارة حبيبة وتارة بعيدة وقاسية ونائية يحمد الله أنه  (1)

والمتنفذين الذين  ليس منها "وأحمد الله أني لست عماني"، ولم يكن موقفه السلبي منها بوصفها مكاناً، بل لأن المسؤولين
يظلمون الناس ويأكلون حقوقهم، ويوشون به عند الأمير عبدالله الأول، يعيشون فيها. انظر للمزيد شعر عرار في عمان 

 في ديوانه: عشيات وادي اليابس. 
 . 66الديوان، ص  (2)
  22الديوان، ص  (3)
 . 66الديوان، ص  (4)
 . 24الديوان، ص  (5)
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ــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــات إن أوديــــــــــــــــــت مغترب  ا ًـيــــــــــــــــــا أردني
 وقلــــــــــــن للصــــــــــــحب واروا بعــــــــــــض أعظمــــــــــــه

 

 يـفانســـــــــــــــــــجنها بـــــــــــــــــــأبي أنـــــــــــــــــــتن أكفانـــــــــــــــــــ 
 .(1)و فــــــي ســـــــفح شـــــــيحان فــــــي تـــــــل إربـــــــد أ

 

  :بدر شاكر السياب

اشتهر بدر شاكر السياب باستخدام الأساطير العربية واليونانية وغيرها في شعره، وقد تناص حبيب 
 الزيودي معه في توظيف قصة "عروة وعفراء" وما فيها من أسطورة، في قول حبيب في قصيدة "يا قدس":

 م يــــــــــــورق علــــــــــــىـأســــــــــــقيت أحلامــــــــــــي فلــــــــــــ"
 هـق الغبـــــــــــــــــــار حصانــــــــــــــــــــلا خالـــــــــــــــــــد شـــــــــــــــــــ

 كــــــــــلا ولا ابــــــــــن العــــــــــاص يســــــــــحب جيشــــــــــه
 

 اءـدرب الهزيمــــــــــــــــــــــــــة والهــــــــــــــــــــــــــوان رجــــــــــــــــــــــــــ 
ــــــــــــــــــــــه الفيحــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــام تحــــــــــــــــــــــت ردائ  اءـلتن

 (2) "نشـــــــــــــوان، يزهـــــــــــــو فـــــــــــــي يديـــــــــــــه لـــــــــــــواء
 

وهي صورة أسطورية، لأن قصة البطل الذي يشق الغبار أو القبر بسيفه أو بحصانه مستوحاة من 
أنه شق القبر بسيفه، عن حبيبته عفراء، في إشارة إلى  القصص الشعبي، فيما عرف عن عروة بن حزام

 تمزيق العدم أو اجتراح المستحيل. 

وفي ذلك تناص مع الشاعر بدر شاكر السياب الذي استخدم هذه الصورة في قصيدة "غريب على 
 الخليج" في قوله: 

 وهي المفلية العجوز "

 فيما توشوش عن حزام 

 وكيف شق القبر عنها 

 لجميلةأمام عفراء ا

 (3) "فاحتازها إلا جديلة

                                                 
  عشيات وادي اليابس.مصطفى وهبي التل،  (1)
 .86الشيخ يحلم بالمطر، ص  (2)
 السياب، الأعمال الكاملة، غريب على الخليج. (3)
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 :رارـالتك

يعد التكرار من الظواهر الأسلوبية التي يوظفها الشعراء لغايات جمالية ودلالية وإيقاعية، ولا يقتصر 
دوره على تكرار اللفظة في القصيدة، وإنما "ما تتركه هذه اللفظة من أثر انفعالي في نفس المتلقي، وبذلك 

 .(1)وقف النفسي والانفعالي" فإنه يعكس جانبا من الم

والتكرار ظاهرة في القرآن الكريم، اتسمت به السور الكريمة، ليؤدي في كل مرة معاني ودلالات 
جديدة، وقد تأثر الشعراء ومنهم الزيودي بهذا الأسلوب، فاستخدمه في شعره، للتعبير عن الاستنكار 

 واليأس والغضب والإعجاب أحيانا. 

 يدة "يا أيها الأفق الرمادي": يقول الزيودي في قص

   "النصر أين النصر يا ابن أخي 

   الروم داست عزة العرب 

 (2)الروم داست عزة العرب" 

 وقوله: 

  "وقلت للسفن القريبة من بلاد الروم 

  صدري كعبة العشاق، فاحترقي عليه 

  لا تغمضوا عينيه..

 (3)لا تغمضوا عينيه لما مات، مات وملء عينيه البلاد" 

ويحمل التكرار في المقطع الأول معنى الاستنكار والأسف المصحوب بالألم والشعور بالعار من 
جهة، والتحريض وإثارة الحمية من جهة أخرى، في حين حمل التكرار في المقطع الثاني التأكيد على 

                                                 
  .39، ص1988محمد عبد المطلب، بناء الأسلوب في شعر الحداثة، القاهرة،  (1)
 .53الديوان، ص  (2)
 .46 -45 الشيخ يحلم بالمطر، ص (3)



 م.2020 (2( العدد )16)المجلة الأردنية في اللغة العربية وآدابها، المجلد 

127 

 

مات وملء عينيه  الفعل، ولفت النظر لما بعده، وهو حب الأوطان، فالجملة الثانية سبب في الأولى، لأنه
 البلاد، لا ينبغي لأحد أن يغمض عينيه. 

 كتاب كليلة ودمنة لابن المقفع 

 ، في قوله: (1)تناص الشاعر الزيودي مع حكاية "الحمامة المطوقة" الواردة في كتاب كليلة ودمنة 

 رمــــــــــى الشــــــــــباك علــــــــــى الأســــــــــراب معتــــــــــديا
 ةـا بانــــــــــــــــت مطوقـــــــــــــــــدب الخــــــــــــــــلاف ومــــــــــــــــ

 اـوطنــــــــــــــدا ـإن لــــــــــــــم توحــــــــــــــد بواريــــــــــــــد العــــــــــــــ
 

 اتـفألقيـــــــــــــــــت فـــــــــــــــــي الزنـــــــــــــــــانين الحمامـــــــــــــــــ 
 وحكمـــــــــــــت قبضـــــــــــــة البـــــــــــــاغي الخلافــــــــــــــات

ـــــــــادات  ـــــــــي الضـــــــــيم اعتق ـــــــــن توحـــــــــده ف  (2)فل
 

فالحمامة المطوقة في الحكاية المذكورة كانت سيدة الحمام، وقد استحقت اللقب عن جدارة، بسبب 
الذي وقع معها في شباك حكمتها ورجاحة عقلها وعلاقاتها، التي استطاعت من خلالها إنقاذ سرب الحمام 

الصياد، وإفشال مخططاته في الإيقاع بهن. وقد تناص الشاعر مع هذه الحكاية لينعى غياب العقل 
والقيادة الحكيمة في الملمات، في الوقت الذي تتعرض فيه الأوطان للمخاطر الجسيمة، مما جعل العدو 

الذي يستحق السيادة بسبب حرصه على  يحكم قبضته على الجميع في ظل تفرقهم، وغياب القائد الملهم
 الجماعة التي ينتمي لها، فيجمع كلمتها، ويلم شملها، ويعمل على تحقيق مصالحها. 

 

 الرافد الشعبي 

وظف الشاعر الزيودي الأمثال والأقوال الشهيرة في شعره، لتؤدي وظيفة يقتصد من خلالها الكلام 
ي يفهم هذه الأمثال والأقوال ويعرفها، ويدرك مراميها، دون الكثير، ويسهل وصول المعاني إلى المتلقي الذ

مواربة. على نحو استخدامه لرمز "سنمار" في الوجدان العربي، في قصيدته التي حملت عنوان "يا طائر 
 الأفق الرمادي" حيث يقول:

 "يا سنمار 

 كفاك مضيعة للوقت بالإنجاز والتعب 

                                                 
  بن المقفع، كليلة ودمنة.انظر باب الحمامة المطوقة في كتاب ا (1)
 . 24 -23الديوان، ص  (2)
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 النصر أين النصر يابن أخي

 (1)زة العرب" الروم داست ع 

وقد تقاطع في ذلك مع المثل الدارج "جازاه جزاء سنمار" ويضرب لمن يجازى بسوء العاقبة على أمر 
محمود، وقد أفادت دلالة المثل هنا على تربص الأعداء بالمخلصين والمميزين وإجهاض أعمالهم الجميلة 

والإبقاء على نصر الأعداء ممثلين أو إحباطها للحيلولة دون قيام مشروع للنهضة. ولترسيخ الهزيمة، 
 "بالروم". 

 :الأغنية الشعبية

وقد تناص الزيودي مع الأغنية التي كان يرددها الحصادون أثناء الحصاد، ليستعينوا بها على 
شعورهم بالجهد والتعب، ويتغنون فيها بالمنجل وهو أداة الحصاد، وذلك لإثارة الحماس والفرح بالرزق، 

 وذلك في قوله: 

 كم طلبوا الغلال وقمحهم أخضر "و 

 وحين أتاهم السمسار قش الملح والسكر 

 وقش حجارة البيدر 

 هنا غنى حجيج القمح 

 هـ.. منجلي وآ منجلا.. منجلاه..

 (2)منجلي.. وآ.. منجلاه"  منجلي.. وآ... منجلا....هـ..

نتهي المقطع ولكن الشاعر عبر من خلال هذا التناص عن البكاء والأسف وخيبة الأمل، إذ ي
 الشعري بالآه، لأن الفلاحين لا يحصدون ثمار جهدهم في النهاية بسبب السماسرة والمرابين.  

 

                                                 
 . 53الديوان، ص  (1)
 . 80ص  ،الشيخ يحلم بالمطر (2)
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 التناص مع روافد التراث في ديوان "غيم على العالوك" 

كثرت تناصات الشاعر في ديوانه " غيم على العالوك "وقد تغلغلت في النسيج الشعري بصورة 
ة على نماذج من هذه الدراسات بما يخدم موضوع الدراسة، وذلك على النحو محكمة، ولهذا ستقف الدراس

 التالي: 

 الرافد الديني: القرآن الكريم 

 أكثر الزيودي في ديوانه الأخير من التناص مع سور القرآن الكريم وآياته، ومن أمثلة ذلك 

 قوله في قصيدة "أنا الغريب": 

 (1)ر والليل من خوف ومن قلق""أنا الغريب الذي لا نار تؤنسه في الطو 

تناص الشاعر مع قصة النبي موسى عليه السلام حين تاه في طريق عودته إلى مصر بجانب 
"وهل أتاك  الطور، وقد تكررت في أكثر من سورة في القرآن الكريم، ومنها قوله تعالى في سورة طه:

ي آتيكم منها بقبس أو أجد على النار حديث موسى، إذ رأى ناراً فقال لأهله امكثوا إني آنست ناراً لعل
 . 10-9الآيات من  هدى" سورة طه،

إذ في الوقت الذي وجد فيه موسى عليه السلام ضالته في الهداية، ونال أكثر مما كان يتوقع من 
دعم ومساندة حين كلم الله سبحانه وتعالى، فإن الشاعر يعلن أنه لا سند له في هذه الحياة ولا داعم. فهو 

 ووحيد تحف به المخاطر من كل جانب. غريب 

في قوله من قصيدة  وتكتمل صورة معاناته في تناصه مع أكثر من موقف ورمز من التاريخ والأدب،
 "أنا الغريب": 

 "أمامي البر مفتوحاً على ظمأ وخلفي البحر مفتوحاً على غرق 

 . (2)أسير كل صباح لا أرى أحداً رغم الزحام الذي ألقاه في الطرق"

                                                 
 . 4غيمٌ  على العالوك، ص (1)
 . 4غيم على العالوك، ص  (2)
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يتناص الشاعر في البيت الأول من الاقتباس مع خطبة طارق بن زياد بالجيش عند فتح الأندلس  إذ
أيها الناس، أين المفر؟ البحر من ورائكم، والعدو أمامكم، وليس لكم والله إلا الصدق والصبر،  حين قال":

 . (1)واعلموا أنكم في هذه الجزيرة أضيع من الأيتام على مأدبة اللئام...." 

يشير الزيودي أن لا خيار له في هذا الحال الذي يعيشه، فهو مكره مع معاناته على تقبل الوضع، ل
 وليس أمامه حلول أخرى. وتناص في البيت الأخير مع قول الشاعر في قوله: 

 "إني لأفتح عيني حين أفتحها: على كثير ولكن لا أرى أحدا" 

الذي يعيش فيه. وبذلك يمكننا الاستنتاج أن وهو معنى يحمل معنى الغربة النفسية عن المحيب 
الزيودي كان يعيش حالة اغتراب عن محيطه، استحضر من أجل التعبير عنها كل هذه الدلالات التي 
زخرت بها الروافد التراثية، مما فتح النص على آفاق عريضة وعميقة، أتاحت للقارئ التنقل بخياله بين 

ساب المفردات الدينية في النص انسيابا تخاله منه أصلا وليس عوالم ثقافية مدهشة ومنوعة. بحيث تن
 واردا عليه أو ضيفا، وهو ما يعرف بالتناص النسغي. 

 يقول الشاعر في القصيدة نفسها:

 لق لق ولا خ  "سدوم لا أهلها أهلي وعشت بها لا أطمئن إلى خ  

 بق بارى اللئام على جرحي ومسغبتي بها اللئام كمن ساروا إلى س  

 موا عندما أصغوا إلى نفسي وتمتموا عندما أصغوا إلى رمقي تبس

 فصرت لما عدمت الناصرين بها أعوذ بالله بين "الناس" و"الفلق"

 .(2)أصحو على أرق فيها فيصحبني إلى المنام لكي أغفو على أرق" 

، ومن الواضح تفصيل الشاعر لسر غربته الذي شكل فيه الناس بصفاتهم القبيحة وشرورهم سبباً 
فسدوم هي القرية التي خسفها الله بسبب ما كان يقترفه أهلها من مفاسد وشرور، وفيها عاش نبي الله 

                                                 
. 240، ص 1انظر خطبة طارق بن زياد رحمه الله في كتاب المقري، نفح الطيب من غصن الأندلس الرطيب، ج  (1)

 . 314، ص 1جمهرة خطب العرب، ج وفي 
 . 4غيم على العالوك، ص  (2)
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"لوط" عليه السلام، الذي توجه إلى الله يسأله العون، فاستجاب له وأنجاه مع أهله ـ باستثناء امرأته ـ من 
 . (1)القوم المفسدين 

" في القرآن الكريم حيث يلجأ الإنسان إلى الله ليطلب "الفلق و وقد تناص الشاعر مع سورتي "الناس"
منه الحماية من شر الناس وشر الأشرار، بل ومن الشر نفسه. في حين تناص في البيت الأخير مع قول 

 المتنبي في وصف القلق في قوله:

 (2)قلق كأن الريح تحتي: أوجهها جنوبا أو شمالا"  على"

قدان الإحساس بالأمن يفقد الإنسان سعادته واستمتاعه بالحياة، إن العيش في بيئة تتسم بالعداء، وف
 ويجعله يعيش حالة قلق دائم لا يعرف معها طعم النوم تدفعه نحو الضيق والتوتر.  

ويمكن ملاحظة استثمار الزيودي للنص الديني بوصفه مادة خصبة في إغناء تجربته الشعرية، 
مع التأكيد على التحوير والتبديل بما ينسجم مع السياق  وتوظيفه للمفردات الدينية في أسلوب جديد،

الشعري وفضائه العام، على نحو ما نجد في تناصه مع سورة "الفاتحة" في قصيدة المعري، التي أهداها 
 إلى شهداء الثورة السورية، إذ يقول:

 "في "الحمد لله رب العالمين" يدٌ: تقودني وأنا الأعمى إلى جهتي 

 حتى قوله: 

 من "الرحيم" سداد الرأي والعظة  طالبة:لي واقرأي "الرحمن" توك

 . (3)"قانتة: في القلب في الفم في الأنفاس في الشفة"  لوذي ب "مالك يوم الدين

                                                 
سدوم هي القرية التي كانت تعمل الخبائث. وسدوم وعمورة بحسب ما جاء في العهد القديم هي مجموعة من القرى  (1)

ت الثلاث خسفها الله بأهلها بسبب ما كانوا يقترفون من مفاسد، والقصة مذكورة بشكل مباشر وغير مباشر في الديانا
الإسلام والمسيحية واليهودية. انظر للمزيد: ويكيبيديا. وقد تكررت قصة لوط عليه السلام مع قومه في القرآن الكريم في 
سور متعددة، منها: الأعراف، وهود، والحجر، والأنبياء، والشعراء، والنمل، والعنكبوت، والصافات، والقمر. وجاءت هذه 

 ودلالته.  وتأثيراته،ومقاصده،  إيحاءاته،صرة، وأتت في كل سورة بأسلوب له القصة تارة مفصلة، وتارة مخت
  ديوان المتنبي، قافية اللام. (2)
 . 74- 71غيم على العالوك، ص  (3)
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ونرى في استحضار الشاعر للسورة القرآنية، تعبير عن رؤية شعرية تحمل قداسة النص الديني من 
طاع فيه من جهة أخرى، من حيث تحمل السورة الكريمة جهة، وحب الناس للوطن والأرض حبا لا انق

صفة الفتح والديمومة والإيمان، والثبات على المبادئ والقيم، للتمسك بالوطن والأرض والحقوق الإنسانية، 
واعتبار الشهادة في سبيل القيم العليا فاتحة للخير العام الوفير. ويبرز استحضار الزيودي لصورة المعري، 

وجد طريقه، إذ لبس الشاعر قناعه ليبارك الثورة وشهداءها. معبرا بذلك عن موقفه الذاتي  الأعمى الذي
 مما يدور حوله.  

"... نور على نور، يهدي الله لنوره من يشاء، ويضرب  وتناص في نفس القصيدة مع قوله تعالى:
 الله الأمثال للناس والله بكل شيء عليم" في قوله: 

 .(1)جزات لمن: يشاء من خلقه الأخيار فالتفتي" "نور من الله يعطي المع

حيث تحدث معجزة العصا  إذ يعود الشاعر إلى استحضار قصة موسى عليه السلام بجانب الطور،
التي أعادت للمعري المعاصر بصره، وكانت سببا في انبجاس الماء من الحجر، حيث أبصر موسى عليه 

عالى مرتين، في تحولها في المرة الأولى، وفي الماء حين السلام في معجزة العصا قدرة الله سبحانه وت
 ضرب بها الحجر في المرة الثانية، يقول: 

 "لا ضــوء فــي الــدرب أحكمــت العصــا فمشــت
 زةـت معجــــــيـــــا حمـــــص يـــــا حمـــــص هـــــل ألفـــــ

 تـهداء الأرض فانبجســـــــــــــــــــتـــــــــــــــــنفس الشـــــــــــــــــ
 

ـــــــــي عتمـــــــــ  ــــــــــة المجهـــــــــول أشـتســـــــــوق ف  يـرعت
 أبصــــــرت أبصــــــرت "بابــــــا عمــــــرو" معجزتــــــي

  .(2)ي"ـلضـــوء فـــي عينـــي وفـــي رئتـــعصـــاي با
 

 وتناص مع قوله تعالى:* يوم نطوي السماء كطي السجل للصحف * في قوله: 

 "أجمل الأشياء أن نطوي 

 سماء الله 

                                                 
 . 71غيم على العالوك، ص  (1)
 . 72 -71غيم على العلوك، ص  (2)
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 أحلاما

 . (1)فإن عدنا إلى الأرض رضينا بالقليل" 

ظة ومن الواضح أن المعنى في المقطع الأخير جديد ومختلف عن معنى الآية الكريمة، إذ لف
)نطوي( في الآية الكريمة تعني )نلف( في حين أفادت معنى مختلفا في قصيدة الشاعر أقرب إلى المعنى 

 الدارج بين الناس، وهو أن نحلق ونسافر بعيدا في أحلامنا. والعودة إلى الأرض تعني الرضى بالواقع. 

سالت أودية بقدرها "أنزل من السماء ماء ف وقد تناص الزيودي مع قوله تعالى في سورة الرعد:
فاحتمل السيل زبدا رابيا، ومما يوقدون عليه في النار ابتغاء حلية أو متاع زبد مثله كذلك يضرب الله 
الحق والباطل، فأما الزبد فيذهب جفاء، وأما ما ينفع الناس فيمكث في الأرض كذلك يضرب الله الأمثال " 

 . 17سورة الرعد، آية رقم 

تفع به ولا ترجى بركته، والجفاء في اللغة هو ما رمى الوادي إلى جنباته. والزبد يصير جفاء لا ين
 .صالحاً  وما ينفع الناس باق يمكث في الأرض ويثمر عملاً 

مع القرآن  "والحياة جميلة حتى لو لم تعطني أمواجها إلا الزبد"ومن الأمثلة الأخرى تناصه في قوله: 
أما الزبد فيذهب جفاء" لأن لفظة الزبد قد فس فيمكث في الأرض، أما ما ينفع النافالكريم في قوله تعالى: "

 وردت في القرآن الكريم لتحمل معنى الفاني والفارغ الذي لا قيمة له. 

 وهو بهذا المعنى تناص مع المتنبي في قوله:

 (2) "وتحتقر الدنيا احتقار مجرب: يرى كل ما فيهاـ وحاشاك ـ فانيا"

قصائد الديوان الأخير لينم عن ثقافة الشاعر العميقة وقدرته وهذا تناص مركب زخرت بمثله 
 الشعرية. 

 

                                                 
 . 62غيم على العالوك، ص  (1)
 ديوان المتنبي، قافية الياء.  (2)
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  :د الأدبيـالراف
يتجلى الموروث الأدبي في قصائد الشعراء من خلال اندماج المقروء الثقافي في ذاكرة الشاعر، 

ؤية، وتسربه للنص بشكل مباشر أو غير مباشر، بوعي أو بدون وعي، من خلال اللغة أو الأسلوب أو الر 
حين تتداخل نصوص أدبية مختارة قديمة وحديثة شعرا ونثرا مع النص الأصلي، بحيث تكون منسجمة 

 .(1)وموظفة ودالة قدر الإمكان على الفكرة التي يطرحها المؤلف أو الحالة التي يجسدها ويقدمها في نصه
 يقول حبيب الزيودي في مقطع من قصيدته "إن الحياة جميلة": 

 ن وهو يكبل الأيام "يتساءل السجا
 أيهما سيفك هذا الالتباس 

 يد السجين أم الزرد. 
 لولا اختلاف الناس حول حقائق الدنيا 

 لضيعت الحقيقة لونها 
 (2)الضد لا يعطيك مكنوناته إلا بضد"

 (3)وقد تناص الشاعر في ذلك مع القصيدة اليتيمة أو القصيدة الدعدية، التي اختلف حول قائلها

 لية، مطلعها: وهي قصيدة دا

 هل بالطلول لسائل رد: أم هل لها بتكلم عهد. 

 إذ يقول فيها الشاعر: 

 "بيضــــــــــــــــاء قــــــــــــــــد لــــــــــــــــبس الأديــــــــــــــــم أديــــــــــــــــم
 سرتـويــــــــــــــــــــــــــــــزين فوديهــــــــــــــــــــــــــــــا إذا حــــــــــــــــــــــــــــــ

 فالوجــــــــــــــــــــه مثــــــــــــــــــــل الصــــــــــــــــــــبح مبــــــــــــــــــــيض

ــــــــــــــــــــــ   دـالحســــــــــــــــــــــن، فهــــــــــــــــــــــو لجلــــــــــــــــــــــدها جل
 م جعـــــــــــــــــــــدـضـــــــــــــــــــــافي الغـــــــــــــــــــــدائر فاحـــــــــــــــــــــ

ــــــــــــــــــــــــل مســــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــل اللي ــــــــــــــــــــــــرع مث  ودـوالف

                                                 
 . 153، و 127أحمد الزعبي، التناص نظريا وتطبيقيا، ص،  (1)
 . 123غيم على العالوك، ص  (2)
رجح ابن المبرد أن القصيدة لا يعرف قائلها، رغم أنه ذكر من نسبها إلى ذي الرمة، ومن نسبها إلى دوقلة المنبجي، وطرح حجج   (3)

 ويكيبيديا. وقد نالت هذه القصيدة شهرة واسعة بين العرب. انظر: القصيدة اليتيمة ـ  من نفى نسبتها إلى الإثنين.



 م.2020 (2( العدد )16)المجلة الأردنية في اللغة العربية وآدابها، المجلد 

135 

 

 ضـــــــــــــــــــــدان لمـــــــــــــــــــــا اســـــــــــــــــــــتجمعا حســـــــــــــــــــــنا
 

 .(1)نه الضـــــــــــــــد" والضـــــــــــــــد يظهـــــــــــــــر حســـــــــــــــ
 

ومن الواضح أن الزيودي قد استلهم المعنى في القصيدة اليتيمة ووظفه بصورة جديدة للتعبير عن 
محبوبة  برز حسن  فر النقيض، إذ في القصيدة اليتيمة ي  احالة التداخل التي تثير الالتباس، ولا يظهره إلا تو 

لحقيقة عند الزيودي من خلال اختلاف ها الأسود، في حين يكتشف الإنسان االشاعر البيضاء شعر  
وجهات النظر حولها، إذ تقود وجهة النظر المخالفة إلى معرفة الحقيقة والفهم السليم لها. ومن الواضح 
استلهام الشاعر النص القديم في بناء نص جديد له معنى مختلف. "فالشاعر المبدع هو الذي يتداخل 

خرين، ويتعالق نصه تعالقا يجعل إشاراته للنصوص الأخرى نصه مع ما وقر في ذاكرته من إبداعات الآ
طبيعية منسابة لا يفطن إليها إلا من كانت له ثقافة أدبية واسعة، بحيث تأخذه الكلمة أو التركيب أو حتى 

 .  (2)الإشارة إلى أجواء أخرى تغني النص الذي بين يديه" 
 

 :عراءـالش

اء والمحدثين، واجتمع في قصيدة "حمدان" عدد منهم، لقد تناص الزيودي مع عدد من الشعراء القدم
 من مثل: 

 الأعشى، في قوله: 

 هاـغـــــــــــــــراء فرعـــــــــــــــاء مصـــــــــــــــقول عوارضـــــــــــــــ
ــــــــــــــت جارتــــــــــــــ  هاـكــــــــــــــأن مشــــــــــــــيتها مــــــــــــــن بي

 

 تمشــــي الهــــوينى كمــــا يمشــــي الــــوجي الوحــــل 
 (3)ل ـحابة لا ريــــــــــــث ولا عجـــــــــــــر الســـــــــــــمــــــــــــ

 

 إذ يقول حبيب في قصيدة "حمدان": 

 ومـــــــــــــد راحتـــــــــــــه الـــــــــــــدحنون يقطـــــــــــــف مـــــــــــــن
 هـفحبـــــــــــــــــــــذا نـــــــــــــــــــــافخ اليرغـــــــــــــــــــــول ينفخـــــــــــــــــــــ

 حمـــــــــر الخـــــــــدود وســـــــــحر الأعـــــــــين النجـــــــــل 
 لـلظبيــــــــــــة خطــــــــــــرت تمشــــــــــــي علــــــــــــى مهــــــــــــ

                                                 
، 3القصيدة اليتيمة برواية القاضي علي بن المحسن التنوخي، قدمها: صلاح الدين المنجد، دار الكتاب الجديد، بيروت، ط  (1)

  .15 -14، ص 1983
، عالم الكتب 2013، 1شعرية، طإبتسام الصفار، سيرة النص، منارات ومحطات في سيرة ومسيرة نادر هدى ال (2)

 . 241الحديث، ص 
 ديوان الأعشى.  (3)
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 والــــــــــــــــواردات علــــــــــــــــى العــــــــــــــــالوك رهوجــــــــــــــــة
 

 (1)يمــــــزجن غــــــي القطــــــا مــــــع خفــــــة الحجــــــل 
 

من الواضح تناص الشاعر مع قصيدة الأعشى في وصف حركة المرأة وجمال مشيتها، وما تثيره في 
 تنقلها من إيقاع وفرح. 

 نواس وإيليا أبو ماضي، في قوله:  يعرار وأبمع  تناصو 

 إن لامني لائم في الكأس يزجرني

 ي ـر لـفي شربها فلعـل الله يغف 

 ة ـحـي البال طافـفصبها يا خل

 (2)يـأغبها عللا أشفي بها علل

 إذ يقول عرار: 

 "فأدر كؤوسك يا أبا ناصيف مترعة روية 

 وأحل مقال الشيخ إن أفتى بحرمتها علي 

 (3)ة" ـن الذي تسبى مواطنه تحل له السبيإ

 وقوله: "هات اسقني ما للحياة بغير عربدة مزية 

 ة ـواشرب على نمطي كما تأتم بالشيخ المعي

 (4)ة"ـفترك النسك خير بعلم الله من نسك التقي

 أما إيليا أبو ماضي فيقول: 

                                                 
 . 54غيم على العالوك، ص ( 1)
 . 55غيم على العالوك، ص ( 2)
 مصطفى وهبي التل، عشيات وادي اليابس.  (3)
 مصطفى وهبي التل، عشيات وادي اليابس. (4)
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 "هــــــــــــــــــــــات اســــــــــــــــــــــقني الخمــــــــــــــــــــــر جهــــــــــــــــــــــرا
 إن كــــــــــــــــــــــان خيــــــــــــــــــــــر أو كــــــــــــــــــــــان شــــــــــــــــــــــر

 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــال بمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   ون ا يكــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــولا تب
ـــــــــــــــــــــــــــــــى الله راجعـــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــا إل  (1)ون" ـإن

 

فالخمرة في شعر السابقين تعبر عن ترف، وتجسد جزءا من التراث العربي، ولكن الزيودي مثل عرار 
يعرف كل منهم حرمة الخمر عليه، ولكنه يحللها لنفسه ويجاهر بشربها مثل إيليا أبو ماضي، ويرجو من 

له وآلامه، وتناسي واقعه المر بدونها. فهي تعبر عن الله المغفرة من حيث إنه لا يقوى على مواجهة عل
 حاجة نفسية لدى كل منهم. وقد جاهر أبو نواس أيضا من قبل في شرب الخمر، إذ يقول: 

 "ألا فاســــــقني خمــــــرا وقــــــل لــــــي هــــــي الخمــــــر
 

 .(2)ولا تســـــــــــقني ســـــــــــرا إذا أمكـــــــــــن الجهـــــــــــر" 
 

 المنعم الرفاعي" في قوله:  وتناص الزيودي في قصيدة "حمدان" أيضا مع الشاعر الأردني "عبد

 ةـ"لعـــــــــــــــــــــل عمـــــــــــــــــــــان إذ زفتـــــــــــــــــــــك باكيـــــــــــــــــــــ
 قدســــــــت هــــــــذا الثــــــــرى الغــــــــالي وطفــــــــت بــــــــه

 

 تبكــــــــــــــي عليــــــــــــــك بوجــــــــــــــد الوالــــــــــــــه الثكــــــــــــــل 
ــــــــــــــركن مبتهــــــــــــــ  .(3) "لـطــــــــــــــواف مســــــــــــــتلم لل

 

 إذ يقول الرفاعي في حب عمان والحنين إليها:

 هاـات أكتمـــــــــــــــــــوملــــــــــــــــــت نحــــــــــــــــــوك بالأنــــــــــــــــــ
 أبكـــــــــــي لوحـــــــــــدي فحتـــــــــــى دمعتـــــــــــي فقـــــــــــدت

ـــــــــــركن كـــــــــــم مســـــــــــ  ةـفــــــــــــته مـــــــــــن شـأقبـــــــــــل ال
 فــــــــي هيكــــــــل شــــــــاده التــــــــاريخ مــــــــن شــــــــرف:

 

ـــــــــــــــــابر والأعـــــــــــــــــ   باـلام والقبــــــــــــــــــأبكـــــــــــــــــي المن
 لا ومصــــــــــطحباـمــــــــــن طــــــــــول غربتهــــــــــا خــــــــــ

 اـها كذبـــــــــــــــــــــواقـــــــــــــــــــــمثلومــــــــــــــــــــة بلغــــــــــــــــــــت أش
ــــــــــــدين والعربــــــــــــ ــــــــــــارك الله فيــــــــــــه ال  .*(4)ا ـوب

 

ين الحبيبة، عمان، هي إن الروح التي حملتها قصيدة الرفاعي في عمق العلاقة ومودة الصحبة بينه وب
التي ألهمت حبيب للتناص مع هذه القصيدة التي زخرت بالعاطفة وحفلت بالألم، ألم فقدان الصاحب 

 والصحبة حتى لو كان مدينة لدى الرفاعي، الذي يقول: 

                                                 
 ديوان إيليا أبو ماضي.  (1)
 ديوان أبي نواس.  (2)
 . 56على العالوك، ص غيم  (3)
 عبد المنعم الرفاعي، ديوان المسافر، قصيدة عمان.  (4)
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 "باحـــــــــــــــت بأحلامنـــــــــــــــا النجـــــــــــــــوى ورددهـــــــــــــــا
 رـوكـــــــــــــم عقـــــــــــــدنا خطانـــــــــــــا والتقـــــــــــــى وطـــــــــــــ

 

 واديـــــــــــك وانطلقـــــــــــت خلـــــــــــف البطـــــــــــاح ربـــــــــــا 
 (1)ؤانــــــــــا وانتشـــــــــــى طربـــــــــــا"علــــــــــى شـــــــــــهي ر 

 

 إذ حملت القصيدة تفاصيل علاقة الزيودي بصديقه حمدان على ثرى عمان.

 وتناص مع الرفاعي أيضا في قوله في قصيدة " صايل" في المعنى المشتمل عليه بيت الرفاعي: 

 ي ومــــــــــــا عرفــــــــــــتـ"أولئــــــــــــك الصــــــــــــيد آبائــــــــــــ
 

 (2)قصــــــــــــــائدي بعــــــــــــــدهم أهــــــــــــــلا ولا نســــــــــــــبا" 
 

 يدة "أيها الجيش": وقد قال الرفاعي في قص

 دـ"نســــــــــــلت جنــــــــــــدك الكمــــــــــــاة مــــــــــــن الصيــــــــــــ
 

 (3)دا "ـاة وصيــــــــــــــــــــــــــــم كمــــــــــــــــــــــــــــفجردتهـــــــــــــــــــــــــــ 
 

 فهم فرسان أبناء فرسان مثلهم في الشجاعة. 

 وتناص الزيودي مع أبي تمام في القصيدة ذاتها في قوله:

 دار مــــــــــن دمنـــــــــــاـ"لقــــــــــد ســــــــــقينا كــــــــــروم الــــــــــ
 

 (4)ا انتظرنـــــــــــا بهـــــــــــا تينـــــــــــا ولا عنبـــــــــــا" ـومـــــــــــ 
 

 ع في المعنى، إذ يقول أبو تمام في قصيدة فتح عمورية: مع البون الشاس

ـــــــــا ك ســـــــــاد الشـــــــــرى نضـــــــــجت  "تســـــــــعون ألف
 

 .(5)جلــــــــودهم قبــــــــل نضــــــــج التــــــــين والعنــــــــب" 
 

ويقصد الزيودي أن الشهيد صايل الشهوان وأمثاله قد قدموا التضحيات في سبيل الوطن، دون 
الترف لطراوتهما( في حين أشار أبو تمام إلى )التين والعنب في إشارة إلى المردود المادي و  انتظار مقابل

خيبة المنجمين الذين ادعوا أن فتح عمورية لن يتم قبل الصيف أي موعد نضوج التين والعنب، ولكن 

                                                 
 المصدر نفسه.  (1)
 . 61 غيم على العالوك، ص (2)
   ديوان عبد المنعم الرفاعي، المسافر )قصيدة أيها الجيش(.  (3)
 . 61غيم على العالوك، ص  (4)
 ديوان أبي تمام )قصيدة فتح عمورية(.  (5)
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المعتصم خيب ظنهم وحقق غايته حين فتح عمورية قبل ذلك. أي لم ينتظر موسم التين والعنب ليفعل 
 دية، بل بالأمور العظيمة. ذلك ولم ينشغل بالأكاذيب والمكاسب الما

 وتناص مع الشاعر الجاهلي امرئ القيس في قوله: 

ــــــــــــل كمــــــــــــوج البحــــــــــــر أرخــــــــــــ  ى ســــــــــــدولهـولي
 

 .(1)واع الهمــــــــــــــــــوم ليبتلــــــــــــــــــيـعلــــــــــــــــــي بأنــــــــــــــــــ 
 

 إذ يقول الزيودي: 

ـــــــــــل إذ أرخـــــــــــ ـــــــــــهـكـــــــــــم باغـــــــــــت اللي  ى عباءت
 

 .(2)وطــــــــــاف حــــــــــول خيــــــــــام البــــــــــدو مرتقبــــــــــا 
 

ذاتها في قول المتنبي واصفا جيش سيف الدولة  وتناص الزيودي أيضا مع المتنبي في القصيدة
 ومغازيه:  

 رمـــــــى الـــــــدرب بـــــــالجرد الجيـــــــاد إلـــــــى العـــــــدا"
 

 .(3)"هام خيـــــــــــــــولـومــــــــــــــا علمـــــــــــــــوا أن الســــــــــــــ 
 

 إذ يقول الزيودي في وصف المقاومين من أبناء الأردن )صايل الشهوان ورفاقه(:

 مـــــــــروا علـــــــــى البيـــــــــد لمـــــــــا أجـــــــــدبت مطـــــــــرا"
 

 .(4) "اوســـــــــيلوا الخيـــــــــل فـــــــــي قيعانهـــــــــا خببـــــــــ 
 

فالجند في قصيدة المتنبي نزلوا على الخيل مسرعة بهم كالسيل، إلى درجة أن الأمر التبس على 
الأعداء الذين ظنوا أن الخيول سهام لكثرتها وسرعتها. وقد استلهم الزيودي المعنى، فصايل ورفاقه كانوا 

فوق الأرض المجدبة، وبدت  نجدة لأوطانهم وللناس في عطائهم وإقبالهم، فجاء تأثيرهم مثل المطر
 خيولهم كالسيل في سرعتها وكثرتها. 

 
  :الموشحات

 لقد تأثر الشاعر الزيودي بالموشحات، وبرز هذا التأثر في بناء القصيدة من خلال: 

                                                 
 امرئ القيس.  معلقة (1)
 . 60غيم على العالوك، ص  (2)
 ديوان المتنبي، حرف اللام ومطلعها )ليالي بعد الظاعنين شكول: طوال وليل العاشقين طويل(.  (3)
 . 60غيم على العالوك، ص  (4)
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  :التدوير
وقد جاء في أكثر من قصيدة في ديوانه الأخير، ويعني "انسياح الشطر الأول في الشطر الثاني 

القفل، على نحو ما جاء في قصيدته "يا ظبي حوران"، إذ يبدأ الشاعر بالبيت التالي، وبه ، و (1)إنشادا" 
 ينهي القصيدة: 

 .(2)"يا ظبي حوران المهفهف لا تلوم وأنت تدري" 
إذ من عادة الموشح أن يبدأ بقفل وينتهي بقفل، ويسمى بالتام، والبيت هو ما نظم بين القفلين من 

. بيد (3)ر، ويشتمل على أجزاء تسمى أغصانا تتعدد بتعدد الأغراض والمذاهبأبيات شعرية، ويسمى الدو 
أن الزيودي لم يتقيد حرفيا ببناء الموشح، وإنما استخدم منه ما يخدم تجربته الشعرية، والمعنى الذي يريده 

ية وتجربته من التأكيد على فكرة بعينها، أو التركيز على الموسيقا والإيقاع الذي يتناغم مع حالته النفس
 الشعورية. 

 (4)النزعة الدرامية وأسلوب الحوار 
حفـــل التـــراث العربـــي بالقصـــائد التـــي حـــاكى فيهـــا الشـــاعر شـــعراء آخـــرين، أو أقـــام حـــوارا بينـــه وبـــين 
 الحبيبة، أو بينـه وبـين صـاحبه، أو بينـه وبـين نفسـه، علـى نحـو مـا جـاء فـي رسـالة الغفـران للمعـري، أو مـا 

 . (6)وقد نزع عدد من الشعراء نحو البناء القصصي  (5)دورد في مطالع القصائ
وقد اتخذ الزيودي البناء القصصي وأسلوب الحوار في ديوانه الأخير للتعبير عن معان ذاتية، وهموم 

تمام، وتيسير  يوطنية وقومية وأدبية، مخاطبا شخصيات وطنية وتاريخية وأدبية، من مثل: المعري، وأب

                                                 
كما هائلا من  . وهو سفر ضخم يحوي 1979سيد غازي، الموشحات الأندلسية، منشأة المعارف، الإسكندرية، انظر للمزيد:  (1)

 الموشحات. 
 . 116 -114غيم على العالوك، ص  (2)
انظر حول الموشحات: لسان العرب )مادة وشح(، ومحمد زكريا عناني، الموشحات الأندلسية، الهيئة المصرية العامة  (3)

.  2008صر، المختار من الموشحات، تحقيق حسين نصار، الهيئة العامة لقصور الثقافة، م ،للكتاب. ومصطفى السقا
 http//uqu.edu.sa/amomirey/ar/196271وأمل محسن سالم العميري، الموشحات، الموقع الإلكتروني لجامعة أم القرى. 

 يحتاج هذا الموضوع إلى دراسة منفصلة لضيق المقام هنا عن الإحاطة بذلك. ( 4)
 ذؤيب الهذلي: يالجاهلي، أبمن مثل قول الشاعر  (5)
 والدهر ليس بمعتب من يجزع  ا تتفجع        ـمن المنون وريبه  أ 

 ع. ـمنذ ابتليت، ومثل مالك ينف قالت أميمة ما لوجهك شاحب    
 على نحو ما فعل الحطيئة في طاوي ثلاث، ورائية عمر بن أبي ربيعة التي مطلعها:  (6)

 غداة غد أم رائح فمهجر  أمن آل نعم أنت غاد فمبكر     
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وصايل الشهوان، وصديقه المصري عبد الودود، وعرار، وغيرهم. ومن الأمثلة  سبول، وحمدان الهواري،
 على ذلك قصيدة "عودي ناقص وترا" ومنها قوله: 

 "ذهبت إلى الشمال، إلى أبي تمام أسأله: 

 أكان السيف أصدق، أم جمحت؟

 (1) فقال: أصدق؟ أنت توجعني، فسد الباب واعتذرا"

 في فتح عمورية، التي مطلعها:  وهو بذلك تناص مع قصيدة أبي تمام

 الســــــــــــيف أصــــــــــــدق إنبــــــــــــاء مــــــــــــن الكتــــــــــــب
 

 فـــــــــــي حـــــــــــده الحـــــــــــد بـــــــــــين الجـــــــــــد واللعـــــــــــب 
 

وتكشف محاورته لأبي تمام عن حيرته وانشغاله بواقع الأمة الأليم، إذ استنكر أبو تمام سؤاله عن 
زمني الذي الصدق، لأن السياق الزمني الذي عاش فيه لا يحتمل غير ذلك، وهو مختلف عن السياق ال

 عاش فيه الزيودي الذي يحمل معنى النقيض. ولهذا قطع أبو تمام الحوار بالاعتذار.

وقد اتسمت الحوارات التي أجراها الشاعر على مستوى البناء، بالدقة، والإيجاز، والاهتمام 
 بالتشبيهات، والصورة الشعرية، وفنية اللغة، على نحو قوله:

 كنت موجوعا؟؟؟ "أمس افتقدتك....

 كذئب كنت في بريتي، أحصي طعوني 

 .(2)أقسى المواجع حين تطوي الدرب ـ وحدك ـ في صقيع الأربعين" 

وقد تناص في ذلك مع عدد من الشعراء العرب في استحضار صورة الذئب للتعبير عن الوحدة 
ما مع الشاعر والجوع والخذلان والحزن، ولكن المفاجأة والجمالية هنا أن الشاعر قد توحد مع الذئب متناغ

 الجاهلي، الشنفرى في تناوله لصورة الذئب دون التصريح بذلك. 

                                                 
 . 14 غيم على العالوك، ص (1)
 . 33غيم على العالوك، ص  (2)
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وقد اشتملت النصوص التي اتسمت بالنزعة الدرامية على عناصر البناء القصصي من مثل الفكرة 
. (1)أو الموضوع والحدث والشخوص والسرد والحوار والعقدة والحل الذي غالبا ما كان يحمل رؤية الشاعر

لة ذلك ما جاء في قصيدة " عودي ناقص وترا" حيث يتناص الشاعر من خلال المراوحة بين ومن أمث
السرد والحوار مع عدد من الرموز هي: سدوم، وإبراهيم عليه السلام الذي احتار بعد أفول القمر، والشاعر 

 ها قوله:، وأسطورة بيجماليون، ومن(2)أبو تمام، وموسى عليه السلام، وقصة انتحار تيسير السبول

ثقبا/  "فكيف لذلك الحراث أن يتفهم اللذات/ تحت أصابع النحات / لما موج الحجرا / ونايي زائدٌ 
 .(3)وترا" وعودي ناقصٌ 

               ويعني المقطع الأخير أن حزنه زائد، وفرحه ناقص. لهذا فهو دائم المعاناة، لا تكتمل له سعادة.    

لداخلي الذي أخصب النص، وعكس فيه الشاعر ذاتيته، ونزعته لإيقاع اباهذه النصوص  متازتوا
التأملية، حين تداخلت نصوصه مع الرموز واللغة والصور والبناء العام، وقد التقى بذلك مع الرومانسية 
في خصائصها العامة، وما فيها من دعوة إلى العودة إلى الطبيعة وأنسنتها ومحاكاة عناصرها من أجل 

حاضرة في نفس الشاعر. مع الاهتمام بالتنغيم الموسيقي العميق الذي يناسب حركة التعبير عن فكرة 
الحدث وحركة النفس. إذ تنسجم غنائية الشاعر مع عاطفته الجياشة وحزنه العميق وشعوره الحاد بالوحدة 

 والفقد، وقد انعكس ذلك في توظيفه للناي، كما سيأتي تحت عنوان التكرار. 

تا من الشعر العربي تداخلت مع نصوصه بما يرقى إلى مستوى التناص واستعار الشاعر أصوا
 الحواري، معبرا عن الموت والخيانة والوحدة وعداء الأصدقاء وجفوة الأحباب، والفراق وفقدان الأحبة. 

                                                 
. 9-5، وبأي معجزة ترضين يا إرم، ص5- 3انظر على سبيل المثال القصائد التالية في الديوان: أنا الغريب، ص (1)

 .41 -39، والسر في إصغائها، ص 33- 30، وقصيدة أتحبني؟ ص 12 -10ونجمة الليل، ص 
 .17 -13ص غيم على العالوك، قصيدة عودي ناقص وترا،  (2)
 . 16 -15غيم على العالوك، ص  (3)
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وقد نقل لنا الشاعر من خلال هذه الأصوات مشاعر الألم والحزن والأسف، وأزمته النفسية، وأساليب 
سخرية، مما أعطى لهذه النصوص جمالية في الشكل والمضمون، على نحو ما جاء في قصيدة التهكم وال

 "عودي ناقص وترا"، وقصيدة " أنا الغريب" وفيها يقول: 

 تنضو الثياب من الكعبين للعنق "أنا امرؤ القيس، مسموما، وفاطمة  

 في خصرها كل ما في الضوء من لغة وفي ما في من مس ومن نزق  

 (1)رق" ـا مع العـي مسكوبـكب أبدا حبرا على ورق أنـا النؤاسلم أنس 

يرتدي الشاعر في هذا النص قناع الشاعر الجاهلي )امرؤ القيس( الذي قيل إنه مات مسموما    
لأنه طالب بملك والده، ليعبر الزيودي عن معاناته المعاصرة، وخذلانه ممن لا يرونه أهلا للحياة أو لشيء 

وا إلى قتله سما، أي تعطيله إلى درجة تؤلمه، وتعيقه عن الوصول إلى مراده، وهو ماثل مميز فيها، فعمد
أمامه )فاطمة التي نضت الثياب(، ولكنه لا يستطيع التمتع بها أو الوصول إليها رغم ما لديه من قدرة 

ي الذي وشوق، فلجأ إلى الخمرة يدمنها لكي يتغلب على آلامه. وذلك على النقيض من الشاعر الجاهل
عرف بمغامراته النسائية وتحدث عنها في معلقته، وإنما استعار الزيودي فكرة السم من سيرة امرئ القيس، 
واسم فاطمة وخصرها وضوءها من معلقته الشهيرة، وجمع هذه المتناقضات في قصيدته، ليعبر عن حالته 

التقائه مع الشاعر الجاهلي في الخاصة، فأذاه ممن يحبهم، وهو معطل عن التمتع بمباهج الحياة، رغم 
 إدمان الخمر والنساء، يقول امرؤ القيس في معلقته: 

ــــــــــــــ"أفـــــــــــــاطم مهـــــــــــــلا بعـــــــــــــض هـــــــــــــذا الت  لـدل
ـــــــــــــــــــــأغــــــــــــــــــــ  يـك قاتلـــــــــــــــــــــرك منــــــــــــــــــــي أن حب

 

 وإن كنــــــــت قــــــــد أزمعــــــــت صــــــــرمي فــــــــأجملي 
ـــــــــــــك مهمـــــــــــــ ــــــــــــــوأن ـــــــــــــأمري القل  لـب يفعــــــــــــــا ت

 

 وقوله:

 اـوبيضـــــــــــــــــــة خـــــــــــــــــــدر لا يـــــــــــــــــــرام خباؤهـــــــــــــــــــ
 

 تمتعــــــــــت مــــــــــن لهــــــــــو بهــــــــــا غيــــــــــر معجــــــــــل 
 

 حتى قوله: 

                                                 
 . 3غيم على العالوك، ص  (1)
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ــــــــــــــ  وم ثيابهــــــــــــــاـفجئــــــــــــــت وقــــــــــــــد نضــــــــــــــت لن
ــــــــــــــ ــــــــــــــك حي  لةـفقالــــــــــــــت يمــــــــــــــين الله، مــــــــــــــا ل

 

 ة المتفضـــــــــــــــــلـلــــــــــــــــدى الســـــــــــــــــتر إلا لبســـــــــــــــــ 
 ومــــــــــــــا إن أرى عنــــــــــــــك الغوايــــــــــــــة تنجلــــــــــــــي

 

 وقوله:

ــــــــــــــــتـهصــــــــــــــــرت بفــــــــــــــــودي رأســــــــــــــــ  ها فتمايل
 

ـــــــــــا المخلخـــــــــــل  ـــــــــــي هضـــــــــــيم الكشـــــــــــح ري  عل
 

 حتى قوله:

 اـلام كأنهــــــــــــــــــــــــــــــــــــيء الظــــــــــــــــــــــــــــــــــــتضـــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 

 .(1)ل"ـسى راهـــــــــــــــــب متبتــــــــــــــــــمنـــــــــــــــــارة ممـــــــــــــــــ 
 

 يويصل الزيودي في البيت الأخير في قصيدته إلى التهكم على ما آل إليه حاله، مرتديا قناع أب
 نؤاس، الشاعر الخمري. 

وقد عمد الشاعر إلى تشخيص القلب كما فعل قبله من الشعراء، من مثل المتنبي، وذلك في قصيدة 
 "إن الحياة جميلة" ومنها قوله: 

 "كن راضيا يا قلب

 . (2)اقتربت، فلا تجزع على أحد"إن الرحلة  

شخص الشاعر القلب الجزع الذي يشعر بالفقد في هذا المقطع، وأجرى حديثا معه، قدم له فيه     
 المواساة، إذ يطلب من القلب أن يتحول للرضى ويتحمل ولا يشكو أو يتأوه، ولا يكثر من العتاب والشوق،

ته لجزع القلب والأسف على الآخرين وفقدان الأحبة إلى لأنه لم يعد في العمر متسع. وقد جنح في معالج
 حل رومانسي وهو اقتراب النهاية أو الموت. 

 وقوله في قصيدة "أنت في المقهى": 

 

                                                 
 معلقة امرئ القيس.  (1)
 .125 -124غيم على العالوك، ص  (2)
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 (1)"كن وفي القلب يا شجري العاري لأوراقك لو لم تفهم الريح وفاءك" 

ذ يقول المتنبي مخاطبا وفي ذلك تناص مع الشعراء القدماء في مخاطبة النفس والقلب والأصحاب، إ
 قلبه: 

 "حببتــــــــــك قلبــــــــــي قبــــــــــل حبــــــــــك مــــــــــن نــــــــــأى
 ا القلــــــــــــــــب ربمــــــــــــــــاـأقــــــــــــــــل اشــــــــــــــــتياقا أيهــــــــــــــــ

 م أن البــــــــــــــــــين يضــــــــــــــــــنيك بعـــــــــــــــــــدهـوأعلــــــــــــــــــ
 در بربهــــــــــــــــاـفـــــــــــــــإن دمــــــــــــــــوع العــــــــــــــــين غــــــــــــــــ

 

ـــــــــــد كـــــــــــان غـــــــــــدارا فكـــــــــــن أنـــــــــــت وافيـــــــــــ   اـوق
 رأيتـــــــــك تصـــــــــفي الـــــــــود مـــــــــن لـــــــــيس جازيـــــــــا

 اكياـفلســــــــــــــــــت فــــــــــــــــــؤادي إن رأيتــــــــــــــــــك شــــــــــــــــــ
 (2)ا "ـإذا كـــــــــــــــن إثـــــــــــــــر الغـــــــــــــــادرين جواريـــــــــــــــ

 

وقد عبر عن خلاصة خبرته في الحياة من خلال الميل إلى نظم المقطوعات الشعرية الزاخرة 
 بالدلالات، على نحو قوله: 

 "وحدي كنت في برية الدنيا 

 ولكن الرماة بلا عدد  

 وقوله عن الإحساس بالزمن في المقطع نفسه: 

 .(3)وكما يمر السهم من جسد الغزال مررت" 

شيب والتقدم في العمر حبيب الزيودي، الذي كان لديه إحساس عميق بثقل وقد شغلت قضية ال
يأسف فيها على تقدمه في  الأيام، ووطأة السنين إلى درجة أنه نظم قصيدة حين شارف على الأربعين

عمر الشباب، ولعل مرد ذلك إلى شعور الشاعر العميق بالوحدة من جهة وتعلقه  الأربعين ، رغم أنالعمر
حبه لها من ناحية أخرى، وقد سيطرت عليه فكرة الإحساس بالموت وقرب الأجل، وخاصة في بالحياة و 

 سنواته الأخيرة، إذ عبر عن ذلك في آخر لقاء له مع إذاعة الجامعة الأردنية. 

                                                 
  .36غيم على العالوك، ص  (1)
 (. 294ـ  4/  281التبيان في شرح الديوان ) (2)
 . 124غيم على العالوك، ص  (3)
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فالشيب ذميم ولا أحد يتمناه، وهو عنده مرتبب بالخصوبة التي تعني الحياة لديه، لأن المرأة تنفر من 
 ، وتهزأ بشيبهم، بل وقد تعيرهم بذلك، إذ يقول الشاعر: كبار العمر

 عيرتني بالشيب وهو وقار: ليتها عيرتني بما هو عار 

 يقول المتنبي: و 

 (1)"خلقت ألوفا لو رحلت إلى الصبا: لفارقت شيبي موجع القلب باكيا"

  :رارـالتك

، (2)المفردة والجملة والمقطع أكثر الزيودي في ديوانه الأخير من التكرار بصوره المحتملة، كتكرار
وذلك لغايات نفسية وجمالية وإيقاعية، إذ نقل من خلال التكرار موقفه النفسي والانفعالي إلى المتلقي، وقد 
حمل التكرار في عدد من القصائد مفاجأة تحمل القارئ على التفكير والتأمل، وخاصة تلك النصوص التي 

الإيقاع على أنه " التوقع الناجم  Coleridgeقد عرف )كولردج( اتسمت بالتدوير على مستوى الإيقاع، و 
عن تكرار وحدة موسيقية معينة، فيعمل على تشويق القارئ، أو النغمة التي تولد الدهشة لدى المتلقي، 

أن  Richardsفي حين رأى )ريتشاردز(  (3)وهذا يعني أنه مرتبب بحركة النفس الداخلية في أثناء التلقي"
 . (4)ود إلى عاملي التكرار والتوقع، وتتجسد آثاره في نتائج التوقع"الإيقاع يع

وقد أحدثت بعض أنماط التكرار التي استخدمها مفارقات لفظية ودلالية، وقد ساعد التكرار على 
 تنويع الإيقاع، وإبراز الموسيقا، وإظهار التوتر الشعري لدى الشاعر. 

 ملت على تناص، ومنها: وسنقف هنا على أبرز صور التكرار التي اشت

 

                                                 
 ديوان المتنبي.  (1)
، 67، 66، 54، 52، 50، 49، 48، 47، 37، 35، 34، 23، 19، 17، 15، 13، 4الديوان: الصفحات: انظر  (2)

 . 125ـ  117
 .162، ص 1981محمد زكي عشماوي، فلسفة الجمال، دار النهضة العربية للطباعة والنشر، بيروت،  (3)
 .  21المصدر نفسه، ص  (4)
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  :ايـالن

، وهي من أكثر (1)استخدمت لفظة الناي في قصائد الديوان بتشكيلات نحوية وأسلوبية متعددة
المفردات التي تم تكرارها، ولكن بصور مختلفة، لتؤدي في كل مرة غاية جديدة، بيد أنها جميعا اتسمت 

ا، فنفذت بالقارئ إلى أعماق الشاعر وعوالمه بالحزن، وارتبطت بالطبيعة البكر، وعلاقة الشاعر فيه
 الداخلية. إذ يقول الزيودي في قصيدة "ناي البراري":

م نثار روحي من قصيدي/ أو نزيفي "ضمني يا ناي وافرح بانكساري / حين تنتصر الرياح علي/ ل  
 يا رفيق الحزن وانثرني / على رمل الصحاري/ 

 . (2)لغياب/ فسمني / ناي البراري" بعد ا يا ناي لن يبكي على اسمي / صاحبٌ 

ويظهر التكرار توتر الشاعر ووحدته وحزنه، وقد شخص الناي في صورة صديق مخاطب من خلال 
الشاعر، ويلم روحه، وينثر،  النداء، وأسبغ عليه صفات إنسانية، فهو رفيق له، يضم، ويفرح بانكسار

للشاعر نفسه، فهو الوحيد الذي سيبقى، ولهذا  ويسمي.  ثم انحرف عن كونه آلة موسيقية، ليصبح معادلا
يتحد الشاعر معه، ويطلب منه أن يتسمى باسمه )فسمني ناي البراري(. وقد تناص الزيودي في ذلك مع 

 قصيدة الشاعر، جبران خليل جبران، في قوله: 

 اي وغـــــــــــــــــــــــــــــــــــــنـ"أعطنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــي النـــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 اي يبقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــىـوأنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــين النـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 

 ر الوجـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــودـفالغنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 
 .(3)بعـــــــــــــــــــــــــــــد أن يفنـــــــــــــــــــــــــــــى الوجـــــــــــــــــــــــــــــود" 

 

مستلهما الزيودي هذه الرؤية من الرومانسيين، الذين لجأوا للطبيعة، وبثوها لواعج قلوبهم، وآمالهم 
، والتوحد مع مكوناتها، وما فيها من جرس موسيقي. (4)وأحزانهم، ودعوا للعودة إلى الحياة الريفية البسيطة

وعشرين مرة( كما يتكرر ذكر الناي  ولهذا تتكرر كلمة الناي في معظم قصائد الديوان )ما يقرب من ثمان

                                                 
  وفاعلا، ومضافا، ومضافا إليه. ،ومنعوتا جاءت اللفظة مفردة، وجمعا، ومنادى، ونعتا، (1)
 . 88 -87غيم على العالوك، ص  (2)
 جبران خليل جبران، الأعمال الكاملة. ( 3)
وقد فعل الزيودي ذلك حين عاد ليحيا في قريته الريفية الوادعة، وهي العالوك، التي اشتمل عنوان ديوانه الأخير  (4)

 اسمها.
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، وقد حملت قصيدتان في الديوان لفظة (1)"أنا منك يا ناي الجنوب" بوصفه معادلا للشاعر في قوله:
 )ناي( في العنوان، وهما: ناي البراري، وناي  الجنوب. 

ورد في وقد كان الشاعر يجري تغييرا أحيانا على السطر الشعري عند تكراره أحيانا، على نحو ما 
 قصيدة " كفر أبيل" في مقطعين )ما الحب، ومشى المسيح(. 

 ومن أمثلة التكرار قوله من قصيدة " أنت في المقهى": 

"أنت في المقهى / الزوايا كلها فارغة / دندن لكي تطرد الوحشة / دندن ليمر الوقت / دندن أيها 
 .(2)النبع الذي جففت الأيام ماءك" 

 ة النص مع بعض التغيير على النحو التالي:ثم يكرر المقطع في نهاي

"كن وفي القلب يا شجري العاري لأوراقك لو لم تفهم الريح وفاءك/ ثم دندن ليمر الوقت / دندن 
 . (3)فالزوايا كلها فارغة / دندن لكي تطرد الوحشة/ يا أيها النبع الذي جففت الأيام ماءك"

عن الإيقاع الرتيب لحياته، والصوت الموسيقي  لقد كرر الشاعر لفظة )دن دن( ثلاث مرات لتعبر
فيها يحمل معنى الرتابة والاستمرار في الوقت نفسه، ويوحي بصوت الساعة، في إشارة للزمن الذي يمر 
بببء في غياب الأحبة والشعور بالوحدة، إذ ينقطع خبر المبتدأ في قوله )أنت في المقهى( ليحل محله 

ذ يترك الشاعر إكمال الخبر للمتلقي الذي يفترض أن الإنسان في المقهى الحال )الزوايا كلها فارغة(، إ
 الأصل أن يكون سعيدا، لأنه في مكان مفتوح، يتصل فيه بالناس، وتتحقق سعادته وإنسانيته بالتواصل،

ويستمع لعزف العود. ولكن الواقع / الحال ليس كذلك، لأن الزوايا فارغة والشاعر وحيد، يشعر بوطأة 
مما يثير في النفس المرارة. وصوت العود المفترض تحول إلى صوت الساعة الممل، ولهذا تأتي  الزمن،

 )دن دن(، في حضور نسغي لقول الشاعر أحمد شوقي: 

 ر الأقــــــــــــــــــــرانـقصــــــــــــــــــــر يريــــــــــــــــــــك تقاصــــــــــــــــــــ  ةـاة بذلـــــــــــــــ"وأحــــــــــــــب مــــــــــــــن طــــــــــــــول الحيــــــــــــــ

                                                 
 . 104 ، و102غيم على العالوك، ص  (1)
  .34غيم على العالوك، ص  (2)
 . 36غيم على العالوك، ص  (3)
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 هـة لـــــــــــــــــــرء قائلــــــــــــــــــدقـــــــــــــــــات قلـــــــــــــــــب المـــــــــــــــــ
 فاصــــــــــبر علــــــــــى نعمــــــــــى الحيــــــــــاة وبؤســــــــــها

 

ـــــــــــــــــــــــــــــــائق  ـــــــــــــــــــــــــــــــاة دق ـــــــــــــــــــــــــــــــإن الحي  يـوثوان
ـــــــــــــــاة وبؤســـــــــــــــها ســـــــــــــــ  (1)يان" ـنعمـــــــــــــــى الحي

 

 أي على نمب )دن دن( مع ملاحظة حضور حرف الدال في دقائق، وفي دقات القلب. 

إذ حين يكرر الشاعر قوله )أنت في المقهى( لاحقا، يتبعها بعبارة )فقل ما فات فات( مرة، وفيها 
ارة )اعتذر للحظات الهاربة/ وفيها إشارة إلى إشارة إلى الزمن أيضا، ثم حين يكررها مرة أخرى، يتبعها بعب

 الزمن أيضا، ثم يردفها بقوله: 

 "واشرب الآن ـ وحيدا ـ وعلى / مهل نخب الوجوه الغائبة"

وهو بذلك يفسر الحالة كاملة ويكشفها خاصة وقد أضاف لها قوله )الآن ـ أي الزمن الحاضر، 
أي على نمب دن دن(. فقد جفف توالي الأيام الرتيب ووحيدا ـ بما يشبه الاعتراف والتداعي. وعلى مهل، 

 نبع الشاعر. 

  :الرافد الشعبي

تناص الشاعر مع التراث الشعبي والحياة الاجتماعية للناس التي تروى فيها قصصا عن كرم حاتم 
ى الطائي، الذي قيل إنه كان يرسل غلمانه ليوقدوا النار على الجبال، ليهتدي الناس/الغرباء والضيوف إل

بيته، وفي الوقت الذي كانت القبائل تلجم كلابها كي لا تنبح ليلا فيستدل الضيف على منازلهم كناية عن 
بخلهم، كانت كلاب حاتم وأمثاله دائمة النباح، وفي ذلك يقول الزيودي في صورة من صور التناص 

 ل الطائي: النسغي، الذي ينساب في النص ويفهم ضمنا دون العودة إلى القصص والحكايات حو 

 " أهلي مضاءون بالنار التي اشتعلت على الجبال، وبالكلب الذي نبحا

 (2)زوجي المؤابي، حناني، وأثث لي بيتا، وجهز بئرا حوله،  ورحى"      

وهو بهذا المقطع الذي يدور على لسان امرأة من كفر أبيل )وهي قرية في شمال الأردن( إنما يمدح 
كرام الزوجة وحنائها وتأثيث البيت لها، ومستلزمات الكرم الأخرى التي كرم الأردنيين، ولهذا خصص إ

                                                 
 أحمد شوقي، ديوان الشوقيات.( 1)
 . 20غيم على العالوك، ص  (2)
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تبني الحياة الشخصية والعامة للناس من مثل بئر الماء، والرحى )أداة طحن الحبوب( بالمؤابي، نسبة إلى 
مملكة مؤاب )وتقع في جنوب الأردن( وكان يحكمها الملك ميشع، وقد عرفت إنجازاته وأخبار مملكته من 

لته الشهيرة التي عرفت باسمه. وذلك كله ليقول الشاعر أن صفة الكرم متأصلة بأبناء هذا الشعب الذي مس
تدعم وجوده حضارة عظيمة. لهذا مر في هذه القصيدة على الخليلي، والمسيح، والمسيحي، وإسكندر 

وإبراهيم الخليل،  اليونان )الذي جاء غازيا فلم يقم على هذه الأرض المقدسة التي سار عليها المسيح،
 وحماها الآباء والأجداد(. 

وقد استعمل الشاعر عددا من المفردات الشعبية من مثل: الحناء )مسحوق نباتي للصبغ يستخدم في 
 الأفراح( والجرن )وهو المكان الحجري الذي يتجمع فيه زيت الزيتون بعد عصره( في قوله: 

 .(1)جرنه طفحا" "زوجي المسيحي أسقاني وطهرني بزيت زيتونة في 

 وذلك ليؤكد صلة الإنسان بالمكان، أي صلة الأردنيين ببلادهم مسلمين ومسيحيين. 

"أنت في المقهى، فقل ما فات فات" ليتغلب على أحزانه،  واستعمل عبارة "ما فات فات" في قوله:
لناس، ما فات "أيها ا معزيا نفسه ومستلهما حكمة قس بن ساعدة الإيادي، الخطيب الجاهلي. وقد قال:

 .(2)فات، وكل ما هو آت آت،..." 

"يا ظبي حوران": "بي كل   وقد تناص الشاعر مع قصة "وضحا ونمر" الشعبية، في قوله في قصيدة
 .(3)ما سارت به الركبان عن وضحا ونمر"

وهي قصة الحب الشهيرة التي ربطت بين شخصيتين شعبيتين في المجتمع البدوي الأردني وهما 
 ونفذت إلى وجدان الناس، فتلقفوا أخبارها، وتناقلوها جيلا بعد جيل. سبيلة، ونمر العدوان()وضحا ال

 

 

                                                 
 . 21غيم على العالوك، ص  (1)
 انظر الخطبة في جمهرة خطب العرب.  (2)
 . 116غيم على العالوك، ص  (3)
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 :الخاتمة
تناص الشاعر حبيب الزيودي مع الموروث في مواضع كثيرة لدوافع فنية وفكرية وعاطفية متأثرا 

وقد أغنى  القدامى والمحدثين،بالقرآن الكريم والكتب السماوية والثقافة العالمية، وبالشعر العربي، والشعراء 
تجربته الشعرية بالرموز التراثية المنوعة سواء اشتملت عليها بنى قصائده، أو تناص فيها مع الشعراء 

 المعروفين.
ووجدت الدراسة أن الشاعر قد استخدم الروافد التراثية بصورة واضحة ومباشرة في الديوان الأول في 

الشعري في الديوان الأخير الذي بنى الشاعر فيه نصوصه على  حين كانت تناصاته داخلة في النسيج
وشاعت فيه روح التهكم والسخرية والأسى، في حين تراوحت عاطفته بين الأسف والأمل في  المفارقة،

 الديوان الأول.
وظهر التأثر بالشعراء الآخرين جلياً في ديوانه الأول إذ كان يتلمس طريقه، ليجد له موقعاً على 

الشعرية الأردنية، وانشغل فيه بقضايا عامة من مثل: قصة سليمان خاطر، وسناء محيدلي،  الساحة
والقدس، وعمان، وغيرها. في حين برز نضوج تجربة الشاعر الذي غادر التأثر ليختب لنفسه أسلوباً 

ي صراعه خاصاً في الديوان الأخير الذي اتسم بالذاتية في التعبير، وركز على قضايا الإنسان الخاصة ف
وجاء التناص في هذا الديوان مكثفاً ومنوعاً إذ يمكن أن يتراوح بين الديني  مع الحياة، مقرونة بما هو عام.

والأدبي والشعبي في النص نفسه، ومع ذلك ظل النص مترابطاً، والصورة الشعرية واضحة، ترقى مع 
الحركة الرومانسية في خصائصها  خاصة أن الشاعر قد استلهم الألفاظ إلى البلاغة في عمق تأثيرها.

العامة، بما فيها من ذاتية وغنائية ونزعة تأملية، والعودة إلى الطبيعة وأنسنتها ومحاكاتها واستحضار 
عناصرها، وقد طغت على نصوصه مشاعر الأسف والحزن العميق والشعور بالوحدة والمرارة والفقد، مما 

قيم اتصالا من خلال التناص مع شخصيات دينية ووطنية جعله ينزع نحو الدرامية وأسلوب الحوار، لي
 تميزه، وتعبر عن رؤيته، وتجعل الحياة ممكنة. وشخصية، تظهروقومية وأدبية، لغايات فنية وثقافية 

ووجدت الدراسة أن الشاعر قد أفاد من التراث بما يخدم تجربته الشعرية ويؤصلها، إذ لم يكن مقلدا  
نصوصه مع النصوص التراثية محققة غايات جديدة ومعان مبتكرة. وقد  في تناصاته، وإنما تقاطعت

انعكست في تناصاته ثقافته العميقة المتنوعة بين علم الأديان والتاريخ القديم والحضارات المتعاقبة 
والرموز الإنسانية في كثير من الحقول المعرفية، مثلما عكست حبه العميق للبيئة الأردنية، وللأدب 
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وميز ديوانه الأخير التناص النسغي الذي ينساب في النص  لعربي بكل أبعاده وأجوائه الساحرة.الشعبي ا
الجيد انسيابا تخاله منه أصلا، وليس واردا عليه أو ضيفا، لأنه يقوم على الاستحضار الفني السريع ذي 

 التأثير المركزي. 
ث طبيعة الخطاب الشعري العربي، ولهذا يعد شعره في الديوان الأخير إضافة نوعية في مجال تحدي

  وفي التطور البنائي والدلالي للتجربة الشعرية العربية بما توافر فيه من أصالة وإبداع.



 

 

 

 

                      

 

 

 

                                                



                              

 

 

 
TThhee  SSttrruuccttuurree  ooff  TTiimmee  iinn  DDiiggiittaall  NNaarrrraattiivveess--MMoohhaammmmeedd  SSaannaajjlleehh  

NNoovveellss  aass  AA  mmooddeell  

  

Dr. Ahmad Zuhair Rahaleh 

 

Abstract 

This study aims to analyze the structure of time in digital narratives, and to 

reflect the most prominent manifestations of time, and new features, as well as 

monitor their impact on time-critical narrative techniques, and this was 

established through the structure of time in traditional narratives and follow the 

transformations produced by the mixing of literature with technology. 

The study adopted the analytical descriptive approach, as well as the use of 

other methodological tools required by the processing elements, from semiotics 

and the comparative method, based on the novels of the pioneer of Arab digital 

creativity, Mohammed Sanajleh as a procedural model. 

 The study highlighted a proposal for a new division of digital narrative time 

structure: operational time, activation time, and the default time as interviews of 

the traditional narrative time structure: reading time, discourse time, and the 

story time in addition to a description of the most prominent features of these 

time structures, and their effects in some narrative techniques. 

KKeeyyWWoorrddss::  TTiimmee  --  DDiiggiittaall  NNaarrrraattiioonn  --  MMoohhaammmmeedd    SSaannaajjlleehh 
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 المراجع

 المصادر:

-http://sanajleh رَايبد محمد السىبجلخ الزقميخ حست تبريخ وشزٌب على مُقع المؤلف:

shades.com/ 
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