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 "الاستفادة من أسلوب محمد عبدالوهاب في أداء موال "اللي انكتب عالجبین   
 لتعلیم بعض حلیات الغناء العربي

 
 *محمد زهدي الطشلي

 وائل حنَّا حداد
 نضال أحمد عبیدات

   

 ملخص

 اللي" موَّال في الوهاب عبد محمد استخدمها التي الحلیات إلى التعرف إلى الدراسة هذه هدفت
 ابتكار إلى الدراسة سعت كما للموَّال، الموسیقیة المدونة على كتابتها خلال من ،"لجبینعا انكتب

 الغناء في منها والاستفادة الحلیات تلك أداء صعوبة على للتغلب التقنیة التمارین من مجموعة
 في طویريالت المنهج الباحثون اتبع وقد الموَّال، ذات من التمارین هذه الباحثون استنبط وقد العربي،

 هاؤ أدا یتم غنائیة تمارین سبعة استنباط من الدراسة هذه ختام في الباحثون تمكن وقد دراستهم،
 وقد التمارین، لهذه والخاصة العامة الاهداف موضحین ،)والیاء والواو الألف( المد أحرف باستخدام

 ضمن واللحنیة لنغمیةا والقفزات الحلیات أداء في المؤدي قدرات تطویر منها يالرئیس الهدف كان
 .العشیران درجة على بیاتي مقام أبعاد

 .العربي الغناء تقنیة، تمارین اللحنیة، والزخارف الحلیات الموَّال، :الدالة الكلمات

 

  

 

 
                                                           

 .لة، جامعة الیرموكمیقسم الموسیقى، كلیة الفنون الج *
 م. 7/2018 /23 تاریخ قبول البحث:    م. 5/2017/ 1تاریخ تقدیم البحث:   
 م. 2019الكرك، المملكة الأردنیة الهاشمیة،  جمیع حقوق النشر محفوظة لجامعة مؤتة،© 

 



 عض حلیات الغناء العربيب لتعلیم "الاستفادة من أسلوب محمد عبدالوهاب في أداء موال "اللي انكتب عالجبین
              نضال أحمد عبیدات وائل حنَّا حداد،  محمد زهدي الطشلي،                                                        

 

 
 

138 

      

Using Mohamed Abdel Wahab's Style in Performing "Ill-Li Enkatab 
Al-Jibeen" Mawal to teach some Arabic Singing Ornaments 

 

Mohammed Zuhdi Al-Tashli 
Wael Hanna Hadad 

Nidal Ahmeed Obaidat 

 

Abstract 
This study aimed at identifying the ornaments used by Mohamed Abdel 

Wahab in his Mawal "Ill-Li Enkteb Al- Jibeen" through writing it on the 
musical score. The study also sought to devise a series of technical exercises 
to overcome the difficulty of performing these ornaments and making use of 
them in Arabic singing. In this study, researchers were able to devise seven 
lyrical exercises performed using the letters (Alef, waw, and Ya'), 
explaining the general and specific objectives of these exercises. The main 
aim is to develop the abilities of the singer in the performance of ornaments 
and tonal jumps within the intervals of the Bayati mode on Ashiran. 

Keywords: Mawal, Melodic ornaments, Technical exercises, Arabic 
singing. 
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 :المقدمة

الغناء العربي فن متنوع الألوان ومتعدد الأسالیب، له ملامح وتقالید اكتسبها عبر تاریخه الممتد 
في جذور التاریخ، وهي تنطبع في المؤدي كجزء أصیل من موهبته وقدرته الفنیة، التي تنعكس 

تقوم على إضافة للمستمع من خلال قدرة وفهم المؤدي للأسرار التقنیة لصناعة فن الغناء، والتي 
بالكلمة المغنَّاة مع اللحن، أو رؤیة بعض الحلیات والزخارف للحن الأصلي بهدف زیادة الإحساس 

جدیدة لأسلوب الأداء، أو ارتجال بعض الأجزاء والخروج أحیاناً عن الخط اللحني المكتوب؛ ومن 
ات والزخارف اللحنیة أشهر الصیغ الغنائیة العربیة التي تعتمد على الارتجال واستخدام الحلی

"الموَّال"، حیث یعتمد في أدائه على إظهار قدرة المغني في استعراض خبراته في فلسفة الموسیقى 
العربیة، كما یسعى إلى إظهار امكانیاته في نواحي التطریب والقدرة على الابتكار والارتجال، 

في موضوعاته جمیع المناسبات الموسیقیة العربیة ویتناول الموال  والتجول بین مختلف المقامات
الاجتماعیة والسیاسیة والاقتصادیة والوطنیة، وفیه ما ینتقد العیوب الاخلاقیة في المجتمع، ویمكن أن 
یكون على هیئة قصة شعبیة أو جزء من سیرة ملحمیة، وعادة ما یُصاحَب الموال ببعض الآلات 

 .(Hijazi, 1999, P.29) الموسیقیة العربیة

یث عن الموّال واعتماده على الارتجال، نجد كافة المؤدین لهذا القالب الغنائي دوفي صدد الح
والتي تُعد ظاهرة فنیة بالغة  )،Ornamentsیعتمدون في أدائهم على استخدام الزخارف اللحنیة (

الأهمیة، فهي المجال الرئیس الذي یمارس فیه المؤدي كل مهاراته معتمداً على المخزون الموسیقي 
حفظه في ذاكرته، من أجل إضفاء لمسة ذاتیة دائمة التغیر على العمل الموسیقي؛ ومن هنا یالذي 

نجد أن الزخارف تمثل الاندماج التام بین الحریة الفردیة والعُرف الموسیقي، وبین الابتكار التلقائي 
عنصراً مساهماً  نوالارتباط بالقالب الغنائي، ولا شك أن انتقال الموسیقى العربیة بالتواتر الشفهي كا

 في تطویر القدرات الارتجالیة للمؤدي.
 

 :مشكلة الدراسة

في أداء الكثیر من  اً واضح اً لاحظ الباحثون من خلال اهتمامهم بالغناء العربي، أن هنالك ارتباك
المغنین للحلیات والزخارف اللحنیة (العُرَبْ)، نتیجة افتقار الكثیر منهم للتقنیة اللازمة لأداء هذه 

حلیات، بالإضافة إلى عدم وجود مناهج أو طرق خاصة بتعلیمها تعتمد بشكل كبیر على قدرات لا
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المغني وخبرته في هذا المجال، الأمر الذي دعا الباحثین لابتكار عدد من التمارین التقنیة مستوحاة 
تقان امن الحلیات التي استخدمها محمد عبدالوهاب في موال "اللي انكتب عالجبین"، وذلك بهدف 

 هذه الحلیات، والتغلب على صعوبة أدائها في الغناء العربي.

 :أهداف البحث

 یهدف هذا البحث إلى:

التعرُّف على الحلیات التي استخدمها محمد عبد الوهاب في موال "اللي انكتب عالجبین"، من  .1
 خلال كتابتها على المدونة الموسیقیة الخاصة بالموَّال.

التقنیة للتغلب على صعوبة أداء الحلیات التي استخدمها محمد  نابتكار مجموعة من التماری .2
عبدالوهاب في موال "اللي انكتب عالجبین"، حتى یتمكن المؤدین من توظیفها في الغناء 

 العربي بشكل عام.

 الوصول إلى أسلوب مقترح لتطویر أداء الحلیات في الغناء العربي. .3
 

 :أهمیة البحث

قة یُبرز هذا البحث الدور الهام للحلیات والزخارف اللحنیة في بمن خلال تحقیق الأهداف السا
الغناء العربي، كوسیلة من وسائل التلوین الصوتي الذي تشتهر به الموسیقى العربیة، كمت تأتي 
أهمیة هذا البحث من خلال ما یقدمه من تمارین تقنیة تساعد المؤدین على أداء تلك الزّخارف 

 مدروسة. والحلیات بطریقة أكادیمیة
 

 :منهج البحث

سلوب أو الطریقة المتبعة لدراسة ظاهرة معینة وهو الأیتبع هذا البحث المنهج التطویري: 
من أجل الخروج بنواتج فعالة لاستخدامها في التدریس، كالوصول لمواد تسهل والبحث عن حلول 

دافه، والأشخاص هعملیات التعلیم، وهذا النوع من المناهج یكون في العادة مستفیض من حیث أ
 ).Bakhty, 2015, P.3( ن فیه، والزمن الذي یحتاج لإتمامهو العامل
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 :حدود البحث

 الحلیات والزخارف اللحنیة التي استخدمها محمد عبدالوهاب في موال "اللي أنكتب عالجبین".
 

 :مصطلحات البحث

الحنجرة، وهي  منالعُرَبْ: هي الذبذبات الصوتیة في الصوت البشري، والتي یمكن اصدارها 
 . (Abed Elkhaleq, 1984, P.82)التي تصنع التطریب وتمكِّن المغني من أداء القفلة للألحان 

): هي إشارات ورموز تستخدم في التدوین الموسیقي، (Ornamentsإشارات الزینة أو الزخرفة 
هي  خرفة، والز (Al-Hifni, 1983, P.105 ) لغرض زخرفة اللحن ووضعه في إطار جمیل وخلاب

ما یجمِّل اللحن من ابتكار في الأداء بهدف اضفاء روحاً متجددة تؤدي إلى إثراء النسیج الموسیقي 
)Tayseer, 2016, P.2005.( 

 

 :الإطار النظري

 الدراسات السابقة

طریقة مقترحة لتدریس الغناء دراسة بعنوان: " )Tayseer, 2016ى (أجر  :الأولىالدراسة 
لتوصل إلى طریقة مقترحة لتدریس الغناء العربي الارتجالي في لدفت "، هالعربي الارتجالي

المؤسسات الأكادیمیة الموسیقیة، وقد اعتمدت طریقة الباحث المقترحة على نماذج من الأداء 
الارتجالي من ابتكار الباحث باستخدام مقاطع لفظیة معروفة في هذا المجال في غالبیة الدول 

دراجه ضمن إوقد كان من أبرز نتائج الدراسة أن الارتجال یمكن ین"، العربیة وهي "یا لیل، یا ع
سلوب العلمي، وأنه من الضروري توضیح جمیع التفاصیل الهیكلیة مقرر دراسي یعتمد على الأ

 والداخلیة لعملیة الارتجال أثناء التدریس.

ومن ضمنها نائي عملیة أداء الارتجال الغتتفق هذه الدراسة مع البحث الراهن في تناول مبدأ 
الموال، والتي تحتاج إلى مستوى متقدم في الأداء، في حین أن البحث الراهن اهتم في أداء الحلیات 
والزخارف اللحنیة، وقد استفاد الباحثون من هذه الدراسة في توضیح طریقة تناول الباحث للتمارین 

 المبتكرة لتعلیم الغناء الارتجالي.
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أداء  مستوى دراسة بعنوان: "أسلوب مقترح لرفع )Tayseer, 2016( أجرى :الثانیةالدراسة 
الطالب في مادة الغناء العربي"، هدفت إلى الوصول لأسلوب ممنهج مقترح لتطویر أداء الطالب في 
مادة الغناء العربي في المؤسسات الموسیقیة، ومن أجل تحقیق هدف الدراسة قام الباحث باختیار 

خل، رسالة من تحت الماء، یا مسافر وحدك)، والتي من خلالها ق النثلاثة أعمال غنائیة هي: (فو 
تمكن من استنباط بعض المهارات الغنائیة مثل: تثبیت الدرجات الصوتیة، أداء الفبراتو، أداء 

 الزحلقة...الخ، كما اقترح أسلوب لرفع مستوى أدائها.

لمؤدي للغناء العربي، ا اءةكف مستوى تتفق هذه الدراسة مع البحث الراهن في تناول مبدأ رفع
ولكنها تناولت العدید من تقنیات الغناء بشكل عام، في حین أن البحث الراهن اهتم في أداء الحلیات 
والزخارف اللحنیة فقط، وقد استفاد الباحثون من هذه الدراسة في توضیح بعض المصطلحات 

 الخاصة بالغناء العربي.

سة بعنوان: "الموال بین التلحین والارتجال في درا )Hijazi, 1999( أجرت :الثالثةالدراسة 
النصف الأول من القرن العشرین، دراسة تحلیلیة"، هدفت إلى البحث في خصائص وأسلوب أداء 
الموال، والأسس الفنیة التي یُبنى علیها، مستخدمتاً في ذلك المنهج التحلیلي، وقد تناولت الباحثة في 

ریخ، مبینةً الفرق بین الموال الملحن والموال المرتجل، وأشهر التا دراستها نشأة وتطور الموال عبر
المطربین الذین أبدعوا في غناء كلا النوعین، وقد بینت الباحثة في نتائج دراستها الفرق بین 

ر. ن والارتجال المُحَضَّ  الارتجال المُلَحَّ

ة وهي الموال، ولكنها لعربیتتفق هذه الدراسة مع البحث الراهن في تناول إحدى الصیغ الغنائیة ا
تختلف في الهدف؛ إذ ركزت هذه الدراسة على تحلیل بعض المواویل للوصول إلى خصائص 
وأسلوب أداء الموال، بینما یهدف البحث الراهن إلى تعلیم الحلیات والزخارف اللحنیة العربیة، وقد 

 ال.استفاد الباحثون من هذه الدراسة بعض المعلومات التاریخیة عن المو 

 في العاطفیة الزخرفةدراسة بعنوان: " )Timmers & Ashley, 2007ى (أجر  :الرابعةلدراسة ا
معرفة العلاقة بین الزخرفة والعاطفة متبعة المنهج التجریبي، حیث تم "، هدفت إلى هاندل سوناتا أداء

حزن، زخرفة ثلاثة ألحان من قبل عازف كمان متخصص للتعبیر عن أربعة مشاعر (السعادة، ال
الحب، والغضب)، وقد بینت الدراسة أواع الزخارف وخصائصها، ودرجة تعقید هذه الزخارف 
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باختلاف العاطفة، وقد تم اختبار هذه التجربة من خلال السماع ومدى تأثیره على المتلقین، وقد كان 
ط شاون الزخارف خصائص بین القویة الارتباطات من أبرز نتائج الدراسة ملاحظة أن هنالك بعض

 علاقة بالنشاط، كما أظهرت أن هنالك إیجابي بشكل ترتبط والتعقید الحلیة لعواطف، إذ أن كثافةا
 أكثر الكمان عازف التتابعي، حیث استخدم والأداء التریلات واستخدام العواطف نشاط بین متبادلة

 الإیجابیة. العاطفة ظروف في التریلات

، ولكنها لزخارف اللحنیة في الموسیقا الغربیةااول تتفق هذه الدراسة مع البحث الراهن في تن
، بینما العلاقة بین الزخارف اللحنیة والانفعالاتتختلف في الهدف؛ إذ ركزت هذه الدراسة على 

یهدف البحث الراهن إلى تعلیم الحلیات والزخارف اللحنیة العربیة، وقد استفاد الباحثون من هذه 
 .شكل عامارف بالمعلومات عن الزخبعض في الدراسة 

 :الحلیات الغنائیة العربیة

تعتبر الحلیات الغنائیة عنصراً هاماً وثابتاً في كل تقالید الموسیقى العربیة، إذ أنها تخضع دائماً 
لاجتهاد المؤدي ومستواه التقني، وهي ملازمة للأداء الموسیقي عزفاً وغناء ولا تنفصل عنه 

)Quraiaa, 2007 ترك المؤلف والمؤدي معاً في إخراجه، فالمؤلف بي یش)، فالعمل الموسیقي العر
یخلق إطاراً عاماً للموسیقى، بینما یتولى المؤدي مهمة بث الروح في هذا الإطار وإضافة التفاصیل 

وهذه الحلیات لیست  ،المبتكرة إلیه؛ وذلك من خلال زخرفة اللحن بالحلیات التي یبتكرها أثناء الأداء
، إنما جاءت ضمن الأسس الفنیة لمدرسة زریاب الفنیة الذي وثَّقَها لعربيحدیثة العهد في الغناء ا

 كما یلي: )، وهيAl-Hifni, WD. P. 111(الحفني في كتابة "زریاب موسیقار الأندلس" 

 قراءة الشعر بمصاحبة الدف فقط. .1

 غناء اللحن بصورة بسیطة دون حلیات وزخارف لحنیة. .2

متمكناً من أداء اللحن والكلمات، عندئذٍ یبدأ قد أصبح  بعد النقطتین السابقتین یكون المغني .3
 في تَعَلُّم مواضع الحلیات والزخارف التي یرى أنها تضفي على العمل الغنائي رونقاً جمیلاً.

 

 

 أهمیة الحلیات الغنائیة:
تعتبر الحلیات والابتكار الزخرفي من أهم تقنیـات الغنـاء العربـي، فعلـى المغنـي تجمیـل اللحـن مـن 

 تفاصــیل زخرفیــة تضــفي علــى الأداء روحــاً متجــددة تــؤدي إلــى إثــراء النســیج الموســیقي ل ابتكــارخــلا
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  للمغنـــي لإطـــلاق مهاراتـــه وخیالـــهللقالـــب الغنـــائي، وبالتـــالي تعتبـــر الحلیـــات والزخـــارف اللحنیـــة مجـــالاً 
)Radi, 1986, P.92ـــذلك تكمـــن أهمی ــــ)، ول ــــة هـــذه الحلیـــات والزخــ ـــــــــــــــ ــــة فیمـــا یلارف اللحنی  يـــــــــ
)Haddad, 2016, P.8(: 

 تمثل الحلیات والزخارف اللحنیة المرتجلة مصدراً من أهم مصادر المتعة الفنیة للمستمع. .1

فــي تشــكیل القفــلات اللحنیــة، مــن خــلال خلــق إحســاس  هــامٌ  للحلیــات والزخــارف اللحنیــة دورٌ  .2
 واضح من التوتر اللحني یعقبه شعور بالارتیاح.

 ف اللحنیة بمهمة تجسیم اللحن وتنمیقه.ار یات والزختقوم الحل .3

 تقوم الحلیات والزخارف اللحنیة ببث روحٍ متجددة في كل مرة تُعزف أو تُؤدَّى فیها. .4

مـــن خـــلال الحلیـــات والزخـــارف اللحنیـــة یســـتطیع المـــؤدي إقنـــاع المســـتمعین بتقنیاتـــه الصـــوتیة  .5
 وخیاله الواسع.

 :وَّالـــــــــــــالمَ 

عل (ولَّى) ومنها المولى أي السید، والموَّال جمعها مواویل وموَّالات فمأخوذة من كلمة موال 
لیَّات، ویرى العدید من الموسیقیین القدماء أن الموَّال محرَّف عن الموالیا، والمولى في اللغة  وموَّ

، وافیه بعضاً یطلق بمعنى النصرة والمحبة للسید أو المالك، كذلك سُمِّى بهذا الاسم لِمُوَالاة بعض ق
وقیل أن أول من نطق به كان مولى بني برمك، كما قیل أنهم كانوا عندما یغنون هذا اللون ینهونه 

 .(Alqurayshi, 1976, P.40)بصوت مع الترنیم "یا موالیَّا" إشارة إلى سادتهم 

إلى ترجع نشأة الموَّال في الموسیقى العربیة إلى الإبداع في الارتجال الفوري، ویعود ذلك 
الید الدین الإسلامي الحنیف، والمتمثلة في التلاوة وتجوید القرآن الكریم والآذان والمدائح طقوس وتق

النبویة، كما هي أیضاً في الطقوس الدینیة المسیحیة التي تتمثل فیما یؤدِّي المرتِّل في الكنیسة، 
نوعة أثناء اللحنیة المتحیث یقوم أداء تلك الطقوس على ما یضیف المؤدي من الحلیات والزخارف 

أدائه، ومن هذا المنهل الدیني للإبداع في الموسیقى العربیة، ظهر الموال الذي یعتمد في أدائه على 
 الارتجال الفوري والتلقائي، وهو بمثابة إطار لتأكید جوهر الإبداع في الأداء المتنوع والمتجدد

(Alqawali, 1975, P.36). 
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ة السبعة التي جمعها الشاعر البدر الزیتوني المصري في الفنون الشعریوالموالیَّا (الموَّال) من 
 .(Alqurayshi, 1976, P.54)موالیا، یمتدح بها قاضي القضاة بدر الدین محمود العیني، فیقول: 

لقد اكتسب الموَّال شعبیة وجماهیریة كبیرة وشاع في كافة أقطار الوطن العربي كقالب موسیقي 
قائم بذاته أو كجزء من القوالب الموسیقیة الأخرى، قد یسبقها أو یتوسطها وفي بعض الحالات یلیها، 

ي على مقدرة المؤدي في الإبداع مد شكله البنائوالموَّال من الصیغ الغنائیة التي تُؤدَّى فردیاً، ویعت
والابتكار، فیستعرض فیه إمكانیاته الصوتیة وبراعته في التنقل بین المقامات المختلفة بذوق سلیم، 

 لذلك فهو یحتاج إلى مؤدٍ ذو خبرة كبیرة في مجال الغناء.
 

 :)1991 - 1910نبذة عن محمد عبد الوهاب (

لم العربي في القرن العشرین، حیث عاش في العا شهر الموسیقیینیعتبر محمد عبد الوهاب من أ
معظم الأحداث الفنیة في ذلك القرن، وقد بدأ حیاته الفنیة مقلداً ومحاكیاً للأسالیب المختلفة 
للموسیقى والغناء التي كانت سائدة آنذاك، إلى أن أصبحت له شخصیتهُ الفنیة المستقلة في التلحین 

الذین عاصروه. لقد مَثَّل عبد الوهاب بألحانه وغنائه  والغناء، والتي میزته عن جیله من الفنانین
ن العدید من المقطوعات الموسیقیة في عدد من  عصراً مزدهراً في الموسیقى العربیة، حیث لحَّ

ستوعبها وحفظها في االقوالب الموسیقیة الآلیة العربیة، كما غنَّى جمیع قوالب الغناء العربي، و 
لعالم الأوروبي ودرسها وفهم قواعدها على ید أساتذتها في مصر، ذاكرته، كما أطلع على موسیقى ا

إلى جانب حفظه وترتیله وتجویده للقرآن الكریم، ودراسته للأدب والشعر على ید رواد هذا الفن في 
مصر، مما اكسبه رصیداً فنیاً وثقافیاً متنوعاً شاملاً لكل جوانب الفن والأدب، الأمر الذي جعله 

 .(Tawfiq, 2002, P.154) بین الأصالة والمعاصرةظاهرة فنیة جمعت 

 
 
 

 قَومـاً لــدوبیت قاضـي قــد زجـل شــیني
 

 بكــان وكــان امتــدح بــین الــورى زینــي 
 

ــــــــلا مــــــــینِ  ــــــــا ب ــــــــل موشــــــــح موالیَّ  وأنق
 

 
 ن العینــــيجراهــــا مــــالشــــعر مفــــأبحُر 
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 عبد الوهاب والموَّال

ن الموال مرحلة وهابیة بلغت غایتها في إأجاد عبد الوهاب في صیغة الموَّال، حتى قیل 
العشرینیات وانتهت في منتصف الثلاثینیات من القرن الماضي، فقد أبدع عبد الوهاب في صیاغة 

میزة، والتي تعتبر علامة في تراث الموسیقى العربیة، وقد تعامل خلال تالعدید من المواویل الم
، والموال 1933مسیرته الفنیة مع شكلین من الموَّال: الموال المستقل مثل موال "سبع سواقي" عام 

 1941الموجود ضمن الأغنیة مثل موال "أنا من ضیع في الأوهام" في قصیدة "الجندول" عام 
(Hijazi, 1999, P.75). 

من المعروف أن الموال نشأ كأحد الصیغ الغنائیة العربیة التي تبُنى على الخیال والارتجال 
الفوري، لكن عبد الوهاب لعب دوراً كبیراً وهاماً في تثبیت الموال المرتبط بلحن معین (الموال 

ید عدالملحن)، وذلك من خلال حرصه على تحقیق أعلى درجات الإتقان، من أجل إتاحة الفرصة لل
قرب الصیغ أأداء هذا القالب الغنائي الذي یعتبر من  -الذین لا یجیدون الارتجال  -من المطربین 

 .الغنائیة للجمهور
 

 :الإطار التطبیقي

لقد اختار الباحثون موال محمد عبدالوهاب "اللي انكتب عالجبین" في مقام البیاتي على درجة 
استخدام للعدید من الحلیات والزخارف الغنائیة ن العشیران كعینة للدراسة، لما اشتمل علیه م

المدروسة، وكذلك استخدام القفزات اللحنیة والانتقالات المقامیة المتعددة، الأمر الذي دعا الباحثین 
إلى استنباط تمارین تقنیة مستوحاة من هذا الموال، بهدف التغلب على صعوبة أداء الحلیات 

 ر على:طاالمستخدمة فیه، وقد اشتمل هذا الإ

 المدونة الموسیقیة للموال، موضحاً علیها الحلیات. .1

 الأهداف العامة للتمارین. .2

التمارین المبتكرة لكل حلیة غنائیة، یلي كل منها تعلیق الباحثین والأهداف الخاصة بكل  .3
 تمرین.
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 موال اللي انكتب عالجبین
 م1927نة الإنتاج: س  ألحان وأداء: محمد عبدالوهاب         كلمات: ابراهیم عبداالله

 

 

 

 

ــــــــــــــــبْ عَــــــــــــــــالجِبِینْ لاَزِمْ تِشُــــــــــــــــوفه العِــــــــــــــــینْ    اللِّــــــــــــــــي إنكَتَ
 

ـــــــــــینْ  ـــــــــــي كَـــــــــــانْ مِخَبِّیْـــــــــــه فِ  وَعْـــــــــــدَكْ ومَكْتُوبَـــــــــــكْ یَـــــــــــا قَلْبِ
 

ــــــــــــــیْنْ  ــــــــــــــه مْنِ ــــــــــــــكْ أجِیْبُ ــــــــــــــدَا قِسْــــــــــــــمِتَكْ بَخْتَ  إنْ كَــــــــــــــانْ كِ
 

ــــــــــــــــــــــــلْ الله ــــــــــــــــــــــــي وامْتِثِ ــــــــــــــــــــــــا قَلْبِ ــــــــــــــــــــــــورَكْ یَ  سَــــــــــــــــــــــــلِّمْ أُمُ
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)1رقم ( موسیقیة ةونمد  

 الحلیات المستخدمة في موَّال "اللي انكتب عالجبین"
 رقم المازورة الحلیة المستخدمة الرقم

 35، 28، 12، 10، 9، 5الموازیر   .1

2. 
 

 5نهایة المازورة رقم 

 10نهایة المازورة رقم   .3

4. 

 

 23المازورة رقم 

 26المازورة رقم   .5
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 لتمارین المبتكرة:ل الأهداف العامة

 تسعى التمارین التي قام الباحثون بابتكارها في هذا البحث إلى تحقیق ما یلي:

أن یدرك المؤدي الشكل البنائي للحلیات الغنائیة العربیة التي وردت في الموال وتمییزها عن  .1
 اللحن الأساس للموال.

نیة العربیة بشكل منظم لحتطویر قدرات المؤدي على أداء الحلیات الغنائیة والزخارف ال .2
 ومدروس.

تطویر قدرة المؤدي على الغناء المتصل والمنفصل، والذي یعتمد على توضیح العبارة  .3
 الغنائیة من حیث الوقفة المؤقتة والقفلة.

التدرب على غناء الحلیات والعُرب في مقاییس موسیقیة متنوعة وعبارات غنائیة تامة، مما  .4
ى ترتیب أماكن توظیف الحلیات الغنائیة بما یتناسب علیسهم في تطویر قدرة المؤدي 

 والعبارة الغنائیة.
 

 :ملاحظات عامة على التمارین
یجب تكرار أداء كل تمرین باستخدام حروف المد (الألف والواو والیاء)، مما یسهم في  -

 تطویر قدرة المؤدي على توظیف الفك والشفاه أثناء أداء الحلیات.

اء التمارین في سرعة بطیئة ومن ثم زیادة السرعة تدریجیا غنیجب أن یقوم المؤدي ب -
 للوصول إلى أقصى سرعة في الأداء.

جاءت التمارین بشكل متسلسل ومتدرج من الأسهل إلى الأصعب، حیث اشتملت بعض  -
التمارین في الجزء الأول منها على حلیة محددة من الموال، ومن ثم التأكید على الحلیات 

 رین السابقة، بالإضافة إلى ابتكار تمرین یشتمل على جمیع الحلیات.  ماالتي وردت في الت
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  التمرین الأول: -

 

 )2مدونة موسیقیة رقم (

 :تعلیق الباحثین -

) من 35، 28، 12، 10، 9، 5جاء هذا التمرین مستوحى من الحلیة المستخدمة في الحقول: (
 ام البیاتي على درجة العشیران.مق، في 4/4المدونة الموسیقیة للموال، وقد جاء في المیزان 

 أهداف التمرین الأول:

، وهي أن یتمرن المؤدي على إصدار الحلیة التالیة (      ) في مقام البیاتي صعودا وهبوطا -1
 في التدوین الموسیقي.(Acciaccatura) ما تعرف بحلیة الأكشیاكتورا 

 أداء الحلیات الغنائیة. اءأن یتمرن المؤدي على أداء النغمات والقفزات الموسیقیة أثن -2

أن یتمرن المؤدي على غناء حلیة الأكشیاكتورا في قفزة المسافة الثالثة صعوداً إذا كانت  -3
 ) صعودا.1النغمات الموسیقیة صاعدة، كما هو موضح في الحقل (

أن یتمرن المؤدي على غناء حلیة الأكشیاكتورا في قفزة المسافة الثالثة هبوطاً إذا كانت  -4
 ) هبوطا.1لموسیقیة هابطة، كما هو موضح في الحقل (ا النغمات
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 التمرین الثاني: -

 
 )3مدونة موسیقیة رقم (

 تعلیق الباحثین: -

جاء هذا التمرین مستوحى من الحلیة المستخدمة في نهایة الحقل الخامس من المدونة الموسیقیة 
 العشیران.ة ، في مقام البیاتي على درج2/4للموال، وقد جاء التمرین في المیزان 

 أهداف التمرین الثاني: -

أن یتمرن المؤدي على غناء حلیة تكرار النغمة الثانیة صعوداً في مقام البیاتي، وهي  -1
 . في التدوین الموسیقي (Trill)شبیه بتقنیة ترل 

التأكید على غناء قفزة المسافة الثالثة صعوداً وهبوطاً في مقام البیاتي، مما یسهم في  -2
 یطرة على أبعاد المقام.  لستطور قدرته في ا

 (Acciaccatura, Trill) التالیة: أن یتمرن المؤدي على التنقل بین غناء الحلیات -3
 بالإضافة إلى قفزة النغمة الثالثة صعوداً وهبوطاً بشكل متتالي.
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 التمرین الثالث:  

)4مدونة موسیقیة رقم (  

 تعلیق الباحثین: -

خدمة في نهایة الحقل العاشر من المدونة الموسیقیة ستجاء هذا التمرین مستوحى من الحلیة الم
 ، في مقام البیاتي على درجة العشیران.2/4للموال، وقد جاء التمرین في المیزان 

 أهداف التمرین الثالث: -

 مروراً  لثانیة الصاعدة والثانیة الهابطةأن یتمرن المؤدي على حلیة تكرار حلیة المسافة ا -1
، وهي شبیهة بحلیة الجروبیتو 8-1ار علیها من الحقل قر بنغمة الركوز ومن ثم الاست

(Gruppetto) .في التدوین الموسیقي 

 ,Acciaccatura, Trill)أن یتمرن المؤدي على التنقل بین غناء الحلیات التالیة:  -2

Gruppetto)  وذلك مما یسهم في تطویر قدرته في السیطرة على 12 -9من الحقل ،
 المقام.      ادالحنجرة الصوتیة وتثبیت أبع

 أن یتقن المؤدي قفزة المسافة الثالثة صعوداً وهبوطاً. -3
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 التمرین الرابع: -

 

 

 

 

 

 

 )5مدونة موسیقیة رقم (

 تعلیق الباحثین: -

جاء هذا التمرین مستوحى من الحلیة المستخدمة في الحقل الثالث والعشرین في المدونة 
 في مقام البیاتي على درجة العشیران.  2/4الموسیقیة للموال، وقد جاء التمرین في المیزان 

 هداف التمرین الرابع:أ -

 التمرین الخامس:

 

 

 

 

 

 

 )6مدونة موسیقیة رقم (
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 تعلیق الباحثین:

جاء هذا التمرین مستوحى من الحلیة الموجودة في الحقل الثالث والعشرین في المدونة الموسیقیة 
 بیاتي على درجة العشیران.ال، في مقام 4/4للموال، وقد جاء التمرین في المیزان

 أهداف التمرین الخامس:

الأساس للجملة  التي تبدأ من نغمة (Triole)أن یتمرن المؤدي على غناء حلیة الثلثیة  -1
 وهبوطاً في مقام البیاتي. الموسیقیة صعوداً 

 التمرین السادس:

 

 

 

 

 

 

 

 )7مدونة موسیقیة رقم (

 تعلیق الباحثین: -

الحلیة الموجودة في الحقل السادس والعشرین في المدونة ن جاء هذا التمرین مستوحى م
 ، في مقام البیاتي على درجة العشیران.4/4الموسیقیة للموال، وقد جاء التمرین في المیزان

 أهداف التمرین السادس:

في مقام البیاتي، وهي شبیه  الهابطة أن یتمرن المؤدي على غناء حلیة تكرار مسافة الثانیة -1
 .في التدوین الموسیقي لكنها في الهبوط (Trill)بتقنیة ترل 
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أن یتطور المؤدي في السیطرة على غناء أبعاد مقام البیاتي صعوداً وهبوطاً، بالإضافة إلى  -2
 تطور سیطرته على الحنجرة الصوتیة.

 :التمرین السابع

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

م
 )8دونة موسیقیة رقم (
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 تعلیق الباحثین: -

لحلیات الستة السابقة الموجودة في المدونة الموسیقیة للموال، ا جاء هذا التمرین مستوحى من
 ، في مقام البیاتي على درجة العشیران.4/4وقد جاء التمرین في المیزان

 هداف التمرین السابع:أ -

أن غناء المؤدي لجمیع الحیات الستة الواردة في التمارین السابقة في شكل متتالي ومتلاحق، 
المد السابقة الذكر من خلال تكرار التمرین والمحافظة على مواقع أخذ ف بالإضافة إلى توظیف حرو 

ومترابط  جمیع الحلیات السابقة بشكل متتالٍ النفس، یسهم في تطور قدرة المؤدي نحو إتقان 
 وموزون، وذلك مما یسهم في تطویر قدرته على إتقان أداء الموال.

 

 نتائج البحث: 

 إلى مجموعة من النتائج على النحو الآتي:ن في ضوء أهداف البحث توصل الباحثو 

تم توضیح الحلیات التي استخدمها محمد عبدالوهاب في موال "اللي انكتب عالجبین"، في  .1
) في المدونة الموسیقیة للموال، مع العلم بأن 35، 28، 26، 23، 12، 10، 9، 5الحقول (

 یة.یقالحلیات والزخارف لا یتم كتابتها عادةً على المدونات الموس

تعتبر الحلیات التي استخدمها عبدالوهاب في موال "اللي انكتب عالجبین" من أكثر الزخارف  .2
 النغمیة واللحنیة انتشاراً في الموسیقى العربیة، على الرغم من صعوبة أدائها.

تحتاج الحلیات المستخدمة في موال "اللي انكتب عالجبین" إلى قدرات فنیة متمیزة، وعلیه، فإن  .3
 المستوحاة منها تحتاج إلى نفس القدر من التمیز. ینالتمار 

عدم الاستسلام لفكرة ارتجال الحلیات والزخارف في الغناء العربي بناءً على قدرات المؤدي،  .4
 وإنما یمكن إدراجها ضمن منهاج أو مقرر دراسي لتعلیم الحلیات في الغناء العربي.

 



 عض حلیات الغناء العربيب لتعلیم "الاستفادة من أسلوب محمد عبدالوهاب في أداء موال "اللي انكتب عالجبین
              نضال أحمد عبیدات وائل حنَّا حداد،  محمد زهدي الطشلي،                                                        

 

 
 

158 

من موال "اللي انكتب عالجبین" وعددها ة تم ابتكار مجموعة من التمارین التقنیة المستوحا .5
سلوب أو طریقة مقترحة لأداء الحلیات أوضع سبعة تمارین، حیث هدفت هذه التمارین إلى 

 ما یلي:والزخارف الغنائیة في الموسیقا العربیة، وذلك من خلال 

نها لا تكتب عادةً على إ معرفة الشكل البنائي للحلیات والزخارف الغنائیة، خصوصاً و  -أ
 نما تترك للمؤدي لیتصرف بها كیف ما یشاء.إ دونة الموسیقیة، و لما

 ).Acciaccatura, Trill, Gruppetto, Triole(تعلیم المؤدي أداء الحلیات الغنائیة التالیة:  -ب

تطویر قدرات المؤدي في أداء النغمات المتصلة والمنفصلة في مقاییس موسیقیة متنوعة،  -ت
 لغنائیة الأخرى.ا توظیفها في القوالب منحتى یتمكن 

تطویر قدرات المؤدي في أداء القفزات النغمیة واللحنیة ضمن أبعاد مقام بیاتي على  -ث
 العشیران.

 :التوصیات

ضرورة وجود مناهج أكادیمیة واضحة لتعلیم الحلیات في الغناء العربي، یقوم بعض  .1
 الأكادیمیین بتألیفها.

ات الموسیقیة، حتى یتمكن المؤدون من ونضرورة كتابة التدوین الموسیقي للحلیات على المد .2
 معرفة شكلها البنائي وطریقة أدائها، كذلك للتمییز بینها وبین اللحن الأساسي.
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