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 في الأغاني التراثیة الأردنیة البنیة الفكریة
 

 * نضال محمود نصیرات
 

 ملخص

تتناول هذه الدراسة البنیة الفكریة في الأغاني التراثیة الأردنیة، حیث ذهب الباحث إلى محاولة 
 رصد المضامین الفكریة والدلالات الاجتماعیة في الأغاني التراثیة الأردنیة، إذ تناول البنیة الفكریة

ویمكن لهذه وأغاني الأطفال، الأغاني الوطنیة، أغاني العمل، أغاني المناسبات الاجتماعیة، في 
الدراسة أن تحقق الفائدة للعاملین في المجال الموسیقي، وكذلك تقدیم الفائدة للمؤسسات الأكادیمیة 

 مثل كلیات ومعاهد الفنون الجمیلة، وللمهتمین بدراسة التراث الشعبي.

 .البنیة، الفكر، الأغنیة التراثیة الأردنیة :لدالةاالكلمات 
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Intellectual Structure 
In the Jordanian Heritage Songs 

 
Nidal Mahmood Nusirat 

 
Abstract 

This study discusses the intellectual structure in the Jordanian heritage 
songs, where the researcher attempts to observe the intellectual content and 

the social connotations in the Jordanian traditional songs, which lie behind 

work songs، social events songs، national songs and kids songs. This study 

might benefit those working in the musical field, and academic institutions 

such as faculties and institutions of fine arts, and those concerned in 
studying folklore heritage. 

Keywords:  Structure, Intellectual, Jordanian heritage songs. 
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 :لمقدمةا

ها وقیمها الفكریة والجمالیة للتعبیر عن الشعوب وعادات وهاماً  ثریاً  تراثیة مصدراً تشكل الأغنیة ال
إذ یمكن ومن خلال السائدة، وهي تحمل مضامین ودلالات تعبر عن طبیعة أبناء الجنس البشري، 

الوقوف على محتواها معرفة أسالیب الحیاة والعادات والتقالید المرتبطة بالناس، عبر تناول ما یتداوله 
ي تعددت بتعدد المناسبات والمواقف التي العقل الجمعي من أشكال متعددة للأغنیة الشعبیة الت

 نظمت من أجلها.

إن الأغنیة التراثیة تكشف عن نظام المجتمع الواقعي الذي یعیشه الشعب، خاصة أنه بات 
یعیش فترة من فترات الصراع الحضاري الذي یغزوه ویفرض علیه أن یغیر بعض مفاهیمه 

هي التي تنبع من صمیم الشعب لحناً ولفظاً وتوارثها الاجتماعیة، وبالتالي فإن الأغنیة الشعبیة الحیة 
الشعب، ثم خضعت لتطویر أو تغییر في محتواها لتسهم مع غیرها من أشكال التعبیر الشعبي في 

معبرة بذلك عن موقفه الفكري وأحلامه ،  (Nabil, 1981) الكشف عن صورة بناء المجتمع الشعبي
 الإنساني.  وهمومه وقضایاه التي باتت جزءا من وجوده

لقد شكلت الأغنیة التراثیة معیاراً حقیقیاً للتعرف على ذوق وحضارة الأمم، وأنماط التفكیر 
السائدة، حیث قدمت صورة مباشرة من صور التعبیر عن المشاعر الاجتماعیة والوجدان الجمعي، 

م الشعب المتوارثة وهي بما تحتویه من مقولات أخلاقیة وروحیة وفلسفیة إنما تجمع في داخلها بین قی
وأسلوب معایشة حاضره وتطلعاته المستقبلیة، لتعبر في الوقت نفسه عن عادات وتقالید المجتمع من 
 خلال افصاحها عن المخزون الفكري والجمالي لأبناء الأمة في مراحل متعددة من صفحات التاریخ.

 مشكلة الدراسة:

ة وواضحة، وكانت حصیلة ذلك هو تمیزت ظاهرة الاهتمام بالتراث الشعبي بسمات ملموس
الإصرار على مدى أهمیته وأثره الحضاري والثقافي، ومع تزاید الاهتمام بالتراث الشعبي، أصبحت 
النظرة إلى التراث مبنیة على أسس علمیة، وواقع اجتماعي ملموس رسخ الفكرة القائلة بأن الشعب 

 ع الذي یعیش فیه.هو صانع التاریخ، وهو الذي وضع الأسس الحضاریة للمجتم

وتشكل الأغنیة التراثیة إحدى الفروع الرئیسیة من مجموعة المأثورات الشعبیة، وقد جاءت نتیجة 
لارتباط النص الشعري مع اللحن الموسیقي. وكلاهما انبثق من المجتمع الشعبي نفسه في أغلب 



                  نضال محمود نصیرات    البنیة الفكریة في الأغاني التراثیة الأردنیة                                                  
 

 
 

126 

ان الأدب الشعبي، وذلك ألو الأحیان، وهذه الأغنیة تمتاز عن غیرها من الأغاني بأنها تشكل لونا من 
تفاعلها مع الأذواق المختلفة، فهي تأتي بأشكال مختلفة، وتختلف كلماتها وبعض طرق من خلال "

أدائها من منطقة إلى أخرى في المجتمع الواحد، إلاّ إنها قد تحتفظ بلحنها كما هو عند الجمیع 
 .(Nabil, 1981 )وتحافظ على كلماتها كما هي" 

راثیة ترتبط بحیاة الإنسان في مراحلها الكاملة، كما أنها ترتبط بمعتقداته وبعمله إن الأغنیة الت
وبأوقات لهوه، وهي وسیلة حیویة من وسائل البهجة عند الضیق، ومتنفس حقیقي لعاطفة الإنسان 
الشعبي، ولها دور كبیر في حیاة الفرد أو الجماعة لا یمكن تجاهله، ومن هنا یتضح مدى أهمیتها 

بة للمجتمع الشعبي، وما تؤدیه من وظائف بالنسبة لهذا المجتمع من خلال ما تحفل به من بالنس
قام الفكر الإنساني منذ بدایاته عن البنیة الفكریة للشعوب، فقد "مضامین أدبیة، وتعابیر فنیة تعبر 

نساق ومن خلال الأولى نتیجة لتآلف عدد من القیم والأنساق المعرفیة والثقافیة, لتمثل تلك القیم والأ
تفاعلاتها بنیة الفكر الاجتماعي بكل مكوناته. إن الفكر هو الذي یجعل من الممكن وضع تصورات 

وبالتالي إمكانیة التحكم  ،ومن ثم القدرة على إدراك ماهیة هذه الحركة ،نموذجیة محددة لحركة الواقع
نیة العلاقات الداخلیة ضمن ب (Alhamd, 1996) بها أو معرفة اتجاه هذه الحركة على الأقل"

 والمؤثرة على أنظمة الفكر الاجتماعي ومدى تأثیرها في حركة المجتمع. ،المتطورة

وفي ضوء القراءة الواعیة لمعطیات التراث، فقد جاءت هذه الدراسة للوقوف على طبیعة 
للبیئة التي  المضامین الفكریة الخاصة بالأغنیة التراثیة الأردنیة، لاسیما وأنها تعد تسجیلا أمینا

أنتجتها، وترتسم من خلالها أكثر خصائص المجتمع الأردني أصالة، وأعمقها تمثیلاً لمواصفات تلك 
البیئة، ونتیجة لتنوع الأوضاع الاجتماعیة والاقتصادیة، وتنوع المناخ الطبیعي، والتأثر البیئي، فقد 

یة الأغاني التراثیة الأردنیة، ومن هنا كان لكل هذه العوامل منفردة أو مجتمعة، تأثیراً واضحاً في نوع
 تتحدد مشكلة الدراسة بالسؤال التالي: 

 الأردنیة؟ماهي البنیة الفكریة والدلالات والقیم الاجتماعیة في الأغاني التراثیة  -

 أهمیة الدراسة:

تتجلى أهمیة الدراسة في كونها تسلط الضوء على موضوع البنیة الفكریة في الأغاني التراثیة 
أغاني ردنیة، حیث ذهب الباحث إلى محاولة رصد المضامین الفكریة والدلالات الاجتماعیة في (الأ

ویمكن لهذه الدراسة أن وأغاني الأطفال)، الأغاني الوطنیة، العمل، أغاني المناسبات الاجتماعیة، 
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ة مثل كلیات تحقق الفائدة للعاملین في المجال الموسیقي، وكذلك تقدیم الفائدة للمؤسسات الأكادیمی
 ومعاهد الفنون الجمیلة، وللمهتمین بدراسة التراث الشعبي.

 :تهدف الدراسة إلى التعرّف علىأهداف الدراسة: 

 البنیة الفكریة في الأغاني التراثیة الأردنیة. ـ 1

 الدلالات والقیم الاجتماعیة في الأغاني التراثیة الأردنیة. ـ 2

 حدود الدراسة:

 .الأغاني التراثیة التي تردد في مناطق مختلفة من المملكة الأردنیة الهاشمیة الحدود المكانیة: ـ 1

الحدود الموضوعیة: یتناول الباحث البنیة الفكریة والدلالات والقیم الاجتماعیة في الأغاني التراثیة . 2
 الأردنیة من خلال اختیاره القصدي لعدد من الأغاني المتداولة بین الناس.

 :تحدید المصطلحات
 Structureـ بناء:  1 

وبنى" بكسر الباء " بنیة" و"بنى" و"بنیة"، و " یقال ، لغة: "البنى بالضم مقصور البناءالبنیة 
 (Al Razi, 1981) مقصور مثل جریة وجرى. وفلان صحیح "البنیة" أي الفطرة .

 وإذا كان) "Stuereوأصل هذه الكلمة یشتق في اللغات الأوربیة من الأصل اللاتیني (
الاستخدام القدیم لكلمة (بنیة) في اللغات الأوروبیة قد جاء لیدل على الشكل الذي یشید به مبنى ما، 

كان  ف بها الأجزاء لتكون كلا ما سواءفإن دلالة هذه الكلمة قد جاءت لتشمل الطریقة التي تتكی
ن بین الأجزاء جسما حیا أو معدنیا أو قولا لغویا، وتضیف بعض المعاجم الأوروبیة فكرة التضام

وهي فكرة منظور إلیها ضمنا لأن المبنى ینهار إن لم یكن هناك تضامن بین أجزائه، وهكذا فإن 
البنیة هي ما یكشف عنها التحلیل الداخلي لكل ما؛ العناصر والعلاقات القائمة بینها، ووضعها، 

ثانویة، معتبرا أن النوع والنظام الذي تتخذه، ویكشف هذا التحلیل عن كل من العلاقات الجوهریة وال
الأول هو الذي یكون البنیة التي تعد هیكل الشيء الأساسي أو التصمیم الذي أقیم طبقا له، والذي 

، وبذلك فإن البنیة لا تخرج  (Fadel, 1980) شبیهةیه واكتشافه في أشیاء أخرى یمكن الوصول إل
على الآخر، ولا یمكن أن تشكل  عن كونها ذلك الكل المكون من ظواهر متماسكة یتوقف كل منها
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ذلك الكل إلا من خلال علاقتها بما سواها، وهذا هو أبسط تعریف للبنیة حتى الآن یسمح لنا بالتقدم 
 في تحلیل خصائصها الاصطلاحیة.

: "الطریقة التي یتكون منها إنشاء من الإنشاءات فقد عرفت (إبراهیم) البناء بأنه أما اصطلاحا،
  (Nabil, 1981) . كل كليأو جهاز عضوي أو ش

وذهبت (كیرزویل) إلى أن البنیة هي: "النسق من العلاقات الباطنیة "المدركة وفقاً لمبدأ الأولیة 
المطلقة للكل على الأجزاء" له قوانینه الخاصة المحایثة، من حیث هو نسق یتصف بالوحدة الداخلیة 

قات على دلالة یغدو معها النسق دالاً على والانتظام الذاتي على نحو یفضي فیه أي تغییر في العلا
 .(Edith, 1985) معنى

منظومة من علاقات وقواعد تركیب ومبادلة تربط بین مختلف حدود وعرفها (غارودي) بأنها: "
  المجموعة الواحدة بحیث تعین هذه العلاقات وهذه القواعد معنى كل عنصر من العناصر

(Garaudy, 1969). 

 :رـــــــــــــالفك

ر" في ــــــــــو" أفك ،الفكر" بالفتح وبابه نصروالمصدر " ،والفكرة ،الفكر" :الفكر في اللغة هو
 "يـكیت كثیر التفكــــــــــر" فیه بمعنى. ورجل "فكیر" بوزن ســـــــــتفك" دید وــــــيء و"فكر" فیه بالتشــــــالش
)9( (Al Razi, 1981). 

النتاج الأعلى والأهم للعملیات الذهنیة التي یجریها الدماغ أما اصطلاحا فإن الفكر هو: "
یجابیة التي تنتج عن العملیات الفسیولوجیة التي تمارسها القشرة وهو مجموعة النتائج الإ ،البشري

بالاستناد في اللغة والمعرفة  ،المخیة على شكل موازنة بین الانطباعات الآتیة من البیئة المحیطة
 .(Ja’afar, 1977 )  ا واستنباط نتائج ایجابیة منهاوإصدار أحكام علیه

ط بشعب من الشعوب فإنه یعبر عن الجابري) إلى أن الفكر حینما یقرن بوصف یرتبوقد ذهب (
مضمون هذا الفكر ومحتواه، أي جملة الآراء والأفكار التي یعبر بها، ومن خلالها، ذلك الشعب عن "

قیة ومعتقداته المذهبیة وطموحاته السیاسیة والاجتماعیة، اهتماماته ومشاغله، وأیضا عن مثله الأخلا
 . (Al-Jaberi, 1998)  وبعبارة أخرى أن الفكر بهذا المعنى هو والأیدیولوجیا اسمان لمسمى واحد
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مجموعة الأنساق الفكریة التي تؤلف كلا فكریا " :لفكر فقد عرفها (الجوابرة) بأنهاأما بنیة ا
بحیث تمثل هذه  ،تها المتغیرة وفقا لحركة التاریخستمر بین معطیامترابطا من خلال التفاعل الم

ا ــــــــــــــــان اتجاهــــــــــــــالأنساق بتفاعلاتها المستمرة بجانب الأرضیة التاریخیة والإرث الحضاري للإنس
ه الفكریة في منجزه ــــــــــــتند إلیه الفنان المبدع عند تبني مرجعیات وصیاغة دلالاتـــــــــیس ،معرفیا موحدا

 .(Al-Jawabreh, 2005 )  الفني

 الأغنیة التراثیة الشعبیة: -3

 كانت المؤلف، مجهولة ملحنة شعریة قصیدة" التراثیة الشعبیة هي: إلى أن الأغنیة ذهب (كراب)

 .(Krappe, 1968)  الاستعمال في حیة تزال وما الماضیة، الأزمنة في الأمیین بین تشیع

 بهاآدا تتناقل جماعة حافظة تستوعبها المرددة التي الأغنیةإلى أنها: " (مرسي) ذهب حین في

 .  (Ahmad, 1967)شعبي وجدان عن وجودها تحقیق في وتصدر شفاها

الأغنیة التي تعتمد على اللهجة العامیة، فهي تصاغ بشكل نصوص شعبیة أو وهي أیضا: "
الإنسان، مؤكدة على نظرة الإخاء والتسامح بین  زجلیة، تروي قصص وملاحم الحیاة التي مر بها

 .Bin Talal, 1984) ( "أفراد الشعب بمختلف ألوانهم ودیاناتهم

مكتسبة صفة  الجماعة افراد بین شفاها تتواتر التيب (نطور) إلى أنها تلك الأغنیة "وذه
 الأجیال عبر ا الطویلةرحلته فينها أ كما المؤلف، مجهولة بالضرورة ولیست طویلة، الاستمرار لأزمنة

 بالكلمة وتتوسل مأثور وفني إبداع جمعي والنقصان، أي أنها بالزیادة والتغییر یتناولها التعدیل قد

 .  (Natour, 2009) واللحن والإیقاع

 جرائي لبحثه.إوتماشیا مع أهداف البحث، فقد تبنى الباحث تعریف (نطور) كتعریف 

 یة:تراثكر في الأغنیة الـ الواقع الاجتماعي كمحرك لبنیة الف1

یرتبط الحدیث بالفكر وبنیته بحالة التنوع التي تتصف بها اتجاهات الفكر الإنساني، ودور ذلك 
ـ أي الثقافة ـ الدائرة الأكثر مم، "ویرجع ذلك الارتباط لكونهافي التكوین الثقافي الخاص بالشعوب والأ

وانتهاء  ،ء هویته التاریخیة الحضاریةتفاعلا مع الفكر الإنساني بل والعنصر الأهم في بنا
 ،التي تفرزها معطیات الواقع الإنساني وتحولاتها المختلفة ،بالمداخلات الفكریة المعاصرة وتغیراتها

حیث تسیر تلك  ،وفقا لتعددیة الأنساق المعرفیة المكونة للبناء الفكري الاجتماعي واستمرار تفاعلاتها
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التركیب ضمن اتجاهات وسیاقات مختلفة, من ثم تتلاقى وتتآلف الأنساق والمنطلقات بخطوط معقدة 
 ،یسترجع فیه الموروث الحضاري لیولد ولادة عصریة جدیدة، فیما بینهما لتشكل نسیجا فكریا خاصا

 .(Al-Jawabreh, 2005)ترتبط بذاتها وبروح الفكر المعاصر

ن العلاقات، حیث تتفاعل وهذا بدوره ینعكس على بنیة الفكر التي تؤسس لمجموعة متشابكة م
فیها الأجزاء أو العناصر مع بعضها مكونة بنیة فكریة واحدة، ورغم ذلك فإن التعریفات المتعددة 

یق بذلك مفتوحة أمام احتمالین: للبنیة تجعل من الصعب وضع تعریف عام دقیق لها، لتبقي الطر 
فرضي استنباطي. ویمكن أن  فإما أن تعتمد البنیة على تصور وظیفي، وإما أن تكون ذات طابع"

تعتمد في الحالة الأولى على القیم الخلافیة بحیث یتحدد كل عنصر من عناصر البنیة بتقابله 
واختلافه عن العناصر الأخرى، كما تقوم البنیة نفسها بوظیفتها كعنصر جزئي مندمج في كل 

تماما في مضمونهما ولكنهما أشمل، أو أن تعتمد على قیم التشابه التي تحدد لنا بنیتین مختلفتین 
 . (Fadel, 1980)متفقتان تماما في مظهرهما العرفي أو الشكلي 

قع الإنساني، فهي متأصلة بهما، ولا یمكن فصل البنیة عن السیاق الذي ترد فیه، أو عن الوا
قة، فالبنیة إذن لیست فكرة تجریدیة بالمعنى العام لهذا المصطلح الخالي من الخصائص الفردیة الدقی"

ولكنها موضوع للدراسة مستخلص من الوقائع القریبة المعقدة، وبهذا المعنى یدور الحدیث عن بنیة 
اللغة أو بنیة القرابة أو بنیة الفنون، فهي وحدة مستقلة تكتسب واقعیتها في حالاتها المتعددة، ولا 

الآلة أو الجهاز ینبغي أن نخلط بینها وبین مجرد تجمع العناصر التي تتكون منها المادة أو 
 ر المنظورــــــــــا أبعد من السطح المباشـــــــالعضوي الحي، فهي وإن كانت تندرج في قلب الواقع إلا أنه

( Fadel, 1980) . 

لقد بحث البنائیون وضمن رؤیتهم المعرفیة للواقع الإنساني عن مظاهر الثبات والاستقرار التي 
ویحاول التحلیل البنائي بإغفال الجوانب العرضیة قیقیة، "حیمكن أن تعتمدها المعرفة العلمیة ال

الثانویة أن یكتشف الشفرة السریة التي تربط مختلف مناحي النشاط الإنساني والتي تشمل تنظیماته 
الاجتماعیة وحیاته الاقتصادیة ولغته وإبداعاته الفنیة، وتحاول البنائیة أن تكتشف في جمیع هذه 

بالبنیة أو المرتبة أو الهیكل أو التصور، وتعني به دائما وجهة النظر الثابتة المجالات ما قد تسمیه 
أو المجموعات المتكاملة المغلقة أو العوامل المستمرة في عملیة تسلسل النشاط الإنساني 
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المضبوطة، وبهذا الشكل فإن فكرة الشمول المنتظمة تبدو من المحاور الأساسیة للتحلیل البنائي، 
 .  (Fadel , 1980) ل إلى الموضوعیة الحقیقیة في الصیاغة الدقیقة للقوانین العامةوتضمن الوصو 

إن الاستخدام العلمي للبنیة قد جاء لیقدم وصفا للأنموذج لا للواقع نفسه، وهي بذلك تعبر عن 
أنماط  ذهنیة من شأنها أن تساعد الإنسان على فهم الواقع، إلا أنها في العلوم الأخرى تقدم 

ح وذج مرتبطا بالعناصر الواقعیة لینطبق بذلك على البنیة كجوهر، وهكذا یأتي استخدام مصطلالأنم
اتجاه یطلق البنیة على مجموعة مكونة من عناصر ذهنیة تقدم البنیة لیحقق اتجاهین اثنین: "

قائمة بین ر یطلق البنیة على مجموعة العلاقات الــــــــــــــاه آخــــتصورات محددة عن الوقائع، واتج
 يــــــــــــر واقعــــــــى أنموذج عقلي وفي الحالة الثانیة جوهــــــــــالأشیاء في الواقع نفسه؛ فهي في الحالة الأول

( Fadel, 1980). 

فإن البنیة الأدبیة هي  ،وإذا كان مصطلح البنیة یحیلنا إلى انطباع مرتبط بشيء مادي محسوس
یمكن إدراكه، وهذا التصور یعتمد الرموز وعملیات التوصیل التي تصور تجریدي ولیست شیئا حسیا 

وفي ضوء ذلك ذهب النقاد إلى أن العمل الأدبي أو الفني لیس مجرد نسخ  ،تتعلق بالواقع المباشر
حرفي للواقع وإنما هو صورة مجزأة عنه، حیث تختلف في شكل ومستوى تقدیمها بین مبدع وآخر 

وهي في أساسها قع، "إلیها فور تلقینا للمنجز أو معایشتنا لهذا الوالتعبر بذلك عن معان لا نصل 
معان مرتبطة ببنیة الأدب أو الفن لأن الخاصیة الممیزة للغتهما هي وجود تشابه بین بنیة العمل 
الفني الدالة وبنیة الشيء الخارجي المدلول، وهي لذلك تختلف عن اللغات العادیة إذ تستطیع تركیب 

ذات علاقة حمیمة ببنیة الموضوعات الخارجیة التي لا تكتشف للوهلة الأولى, ومن هنا بنیة دلالیة 
یمكن القول بأن الفن یتقدم بنا في سبیل المعرفة بینما نجد خاصیة اللغات ـ كما عند سوسیر ـ أنها 

لفقد  اءنظام من العلامات لیست له علاقة مادیة بما تدل علیه، ولو كان الفن مجرد تقلید بحت للأشی
وى مجموعة من الأنظمة ـــــــــــوعلى هذا فإن الفن من وجهة النظر البنائیة لیس س قیمته كعلامة ورمز،

رى ــــــــيء الخارجي من ناحیة أخـــــــــــالدالة التي تقوم في مكان وسط بین اللغة من ناحیة والش
(Fadel, 1980) . 

والإنسان، وقد یصدر الفنان حكما من خلال تبني إن للفن طرقه الخاصة في التعبیر عن العالم 
أو  وجهة نظر معینة، أو اختیار موضوع ما ومناقشته مثلما یحدث بالنسبة لموضوع أي قصة

ومن حق الفن قبل كل شي أن یصدر هذه الأحكام على العالم عن مسرحیة أو قصیدة أو أغنیة، "
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الاتجاهات التاریخیة والشخصیة التي  طریق كیفیة بناء عمل محدد والإعراب من خلال شكله عن
أعطته أولویة خاصة، وعن رؤیة العالم الكامنة في طریقة تشكیله بهذه الصورة، وهكذا یمكن أن نجد 
في طریقة وصف شيء ما أو اقتطاع حدث زمني خاص، أو فرش بقعة لونیة محددة أحكاما على 

لوحة تذكاریة أو مقالة هادفة مباشرة، فأول  علاقاتنا المحددة بالحیاة لا نجدها على الإطلاق في أیة
هو ما یقوله من خلال كیفیة تركیبه وبنائه نفسه  هم شي كذلكشي یقوله العمل الفني ـ وهو أ

(Fadel, 1980) ، وهذا ما یتجسد واضحا من خلال الأعمال الفنیة التي تعبر عن مستویات
 ه ضمن حركة الوجود.تعكس بالضرورة ثقافة الفنان وتطلعات ،إبداعیة متفاوتة

إن الأعمال الفنیة تعكس بالضرورة بنیة فكریة ترتبط بالتكوین الاجتماعي بكافة مستویاته، حیث 
الاتجاهات  تتشكل من خلال تفاعلات داخلیة خاصة تتفاعل بالضرورة وضمن منظومة تبادلیة مع

مكونة لبنیة الفكر بعدا مما یمنح مجموعة الأنساق والاتجاهات المعرفیة ال" ،المعرفیة المجاورة
تزید من أهمیته حركة التطور والتفاعل المستمرة في البنى الداخلیة لكونها ترتبط  ،یدلوجیا خاصا بهاأ

وهكذا تأتي دینامیكیة الفكر المستمرة بتحولاته نتیجة للحركة  ،بصورة مباشرة بتحولات الفكر الإنساني
بنیة الفكر الاجتماعي المتجانس، لتأتي الصورة الداخلیة لهذه الأیدیولوجیات المترابطة داخل 

مؤثرة ومتأثرة بباقي القیم والأیدیولوجیات  ،التطوریة لأیة أیدیولوجیا ضمن منظومة تطوریة واحدة
، لتؤسس مع ) (Jawabreh, 2005على صورة بناء عضوي واحد منتظم ومتجانس ومتفاعل داخلیا 

 ا الذین یتبنونها ویحملون توجهاتها.مرور الزمن شكلها الخاص، فیصبح لها أتباعه

وفي ضوء ذلك نقف إزاء البنیة الفكریة في الأغاني التراثیة الأردنیة عبر مضامینها المؤثرة التي 
إن المنظومة الفكریة تتفاعل وتتحرك وتتطور سان العربي والأردني المعرفیة، "شكلت منظومة الإن

فنجد  ،خ وصیرورته واستمرار تغیراته المترابطةضمن وحدة ترابطیة كنتیجة حتمیة لحركة التاری
مكونة نظما معرفیة متجاوبة ومتناغمة مع التحولات  ،انعكاسات هذه التغیرات في بناء ذهنیة الفرد

یة ــــــــاطاته النظریة والعملــــــــــــــم في جمیع نشـــــــــــفینعكس إدراكه لتلك النظ ،المعرفیة ـ التاریخیة الخارجیة
(Blikhanof, 1977)  وهذ ما یمكن رصده ضمن المنجز الفني للإنسان الأردني الذي ارتبط ،

تاریخیا ببنیة ثقافیة واسعة ومعمقة أسست لها مستویات متقدمة من الوعي والمعرفة، نتیجة لما 
 امتلكه من عمق حضاري وهویة عربیة فرضتها طبیعة الانتماءات والمعتقدات والجغرافیا المكانیة.
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یة معیاراً حقیقیاً للتعرف على ذوق وحضارة الأمم، حیث قدمت تراثوبذلك فقد شكلت الأغنیة ال
صورة مباشرة من صور التعبیر عن المشاعر الاجتماعیة والوجدان الجمعي للشعب. كما أنها 

وهي بما تحتویه من مقولات   (Morsi, 1968) مصدر أساسي من مصادر التراث الشعبي الأدبي
وروحیة وفلسفیة إنما تجمع في داخلها بین قیم الشعب المتوارثة وأسلوب معایشة حاضره أخلاقیة 

وتطلعاته المستقبلیة، لتعبر في الوقت نفسه عن عادات وتقالید المجتمع من خلال افصاحها عن 
 المخزون الفكري والجمالي لأبناء الأمة في مراحل متعددة من صفحات التاریخ. 

  یة الأردنیة: تراثالأغاني ال ـ البنیة الفكریة في2

حفل التراث الغنائي الأردني بكم هائل من الأغاني الشعبیة التي شكلت بمجملها صورة معبرة 
القیم الجمالیة والأخلاقیة، وشكلت عن كثیر من التفاصیل المتعلقة بالمجتمع، حیث أرست عددا من 

لاق، ولعل قالبها المتمیز هو الذي مدخلا صحیحا للتعبیر عن الواقع وما یرتبط به من مثل وأخ
شجع على إیصال الفكرة بشكل یختلف عن سائر أغاني المنطقة؛ فقد عبرت أغاني الحب عن الوجد 
الطاهر العذري البريء، وحملت أهازیج وأغاني الوطن ضمن مقطوعاتها حالة التعلق بالأرض، 

 ثل سامیة.وعكست أیضا بطولات الإنسان الأردني وصفاته من كرم وشجاعة وم

إن الأغنیة الشعبیة متحررة من القیود، ویمكن أن یقوم بها الأفراد من رجال ونساء مجتمعین أو 
منفردین، حیث یقدمونها بشكل بسیط غیر مقید، وهي في الأصل من إبداع شخص واحد، ثم راحت 

رها وآمالها الجماعة ترددها وتقوم بالتعدیل والتبدیل فیها، حتى أصبحت ملكا لها تعبر عن مشاع
وأحلامها، حیث تأثر المبدع الأصلي بروح الجماعة، وانطلق یعبر عن أحاسیسها، ولذلك یصعب أن 

، إلا أنها تبقى من الأغاني الشائعة  (Al-Sayyabi, 2005) )27( نرد هذه الأغاني إلى أصولها
داتهم وتقالیدهم بین الناس والتي ترتبط بالوجدان الشعبي وبالعقل الجمعي للأفراد معبرة عن عا

وأخلاقیاتهم، وهي بذلك تحمل مضامین فكریة معبرة عن حادثة معینة أو قضیة من القضایا، لتبقى 
 محكومة وضمن مسیرتها لطبیعة المناسبة التي ارتبطت بها.

في المجتمع، ربط الماضي بالحاضر، وهي تؤثر تأثیرا بالغا یة القدرة على تراثإن للأغنیة ال
مكنونات الوجدان البشري، وكیان الفرد وفلسفته تجاه الحیاة، وهذا ما یجعلها تنهض لكونها تعبر عن 

بدورها كأداة لتجسید وتصویر آماله وطموحاته، إضافة إلى رصدها للحیاة الاجتماعیة وما یطرأ 
 علیها من تحولات سیاسیة واقتصادیة.
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لأمانة، وهذا ما أفقد الأغنیة كل ا أمینا یكن لم المشافهة طریق عن للأغاني الأجیال إن تناقل
یرددونها كانوا یحورون فیها ویعدلون وفقا  كانوا الذین طابعها الأصیل وصدقها العاطفي، لأن

تجسد ملامح خاصة بقیت الأغنیة الشعبیة الأردنیة "لرغباتهم مما أفقدها رونقها وأصالتها، ورغم ذلك 
،  .Al-Amad, N. D) 28ي" (حي وبدو بالهویة الأردنیة، وكانت تلك الأغاني ذات طابع فلا

وبالرغم من تنوع المناخ في الأردن، وتنوع تضاریسه الجغرافیة،  إلا أن ذلك لم یحل دون أن یكون 
هناك تكامل ثقافي فیما بینها، " فنجد أن الریفي یغني السامر والهجیني والشروقي، وفي الوقت نفسه 

، فالأردنیون یشكلون شریحة تكاد أن تكون واحدة، یغني سكان البادیة الدلعونا والمیجنا وغیرها
تؤكدها الروابط المشتركة بین مجموعة السكان من عادات وتقالید ولحمة فریدة، بالرغم من بعض 

  (Al-Zoubi, 2010) الخصوصیات التي هي سمة من سمات المجتمع في العالم أجمع

ماضي في التأسیس لملامح الهویة سهمت الأغنیة التراثیة الأردنیة في منتصف القرن الألقد 
الوطنیة الأردنیة بشكلها المعاصر، وأخذ الاهتمام بالأغنیة لأنّها تبرز عقلیة الشعب الأردنيّ، وتعبر 
عن خواطره النفسیّة والفنیة، وتعكس ذوقه الفني والجمالي، وتظهر همومه الحیاتیة وكدحه من أجل 

كال الفنون الموسیقیّة ــــــــــــــمن أكثر أشلذلك فهي "ماسة والشعور الوطني، العیش، وتعزز فیه الح
دة ذلك ـــــــــــــدیمقراطیة، تتأثر وتتفاعل مع جمیع الأحداث المهمة التي تحدث في حیاة المجتمع مجس

 ةـزأ من الثقافــــــــــــــداً لا یتجــــــــــــــــس روح الحدث، وهي جزء مهم جـــــــــــلام، وفي تنغیم یعكــــــــــــــفي الك
(Al-Sharman & Others, 2002). 

 وفي ضوء ذلك سیتم رصد البنیة الفكریة في الأغاني الشعبیة الأردنیة من خلال تناول: 

: وتتمثل بأغاني الزراعة والأغاني التي تؤدى مع أعمال أخرى ني العملأغاالبنیة الفكریة في  ـ 1
 عمل في البیت، أو أثناء الاستحمام وغیرها.كالأغاني التي تؤدى أثناء ال

: وهي الأغاني التي تقدم رصدا للبناء أغاني المناسبات الاجتماعیةالبنیة الفكریة في  ـ 2
الاجتماعي، وهي تعبر عن ملامح الشخصیة الشعبیة، وتؤدي دورا حیویا في حفظ البناء 

 الزواج، والأغاني الدینیة.الثقافي شكلا ومضمونا، ومن أهم نماذج تلك الأغاني أغاني 

غاني الوطنیة: وهي الأغاني التي تغنى لتمجید الوطن ومن یقومون البنیة الفكریة في الأ ـ 3
 بالدفاع عنه وحمایته من الأعداء، أو الأغاني التي یتم من خلالها تمجید رموزه ورجالاته.
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دة، وأغاني مرحلة الصبا والأغاني ـ البنیة الفكریة في أغاني الأطفال، مثل: أغاني المیلاد والهده4
 المرافقة للألعاب الشعبیة.

  :أغاني العملالبنیة الفكریة في ـ 1

أن المحك الأساسي لوظیفة الأغنیة الشعبیة هو دلالاتها ومضامینها ومدى "یرى (یونس) 
ة تعین تعبیرها عن ذاتیة الإنسان والتصاقها بوجدانه الجمعي، ولذلك فإنه یرى أن الأغنیة النسائی

ان، ــــــــــــــــي والمادي في حیاة الإنســـــــــعلى العمل، وتدعو إلى السمر، وتعبر عن الجانبین الروح
ار ــــــــــــــوع في إطــــــــــــــــاني بین الرجل والمرأة لتحقیق وظیفة حفظ النـــــــــل الإنســــــــــــوتصور نزعة التكام

 . (Younis, 1987)  المجتمع

خاصة ترتبط بالمواسم الزراعیة من قطاف الزیتون أو  نن أغاني العمل لها مدلولات ومعانإ
حصاد القمح لیكون من أهم أهدافها انها تعطي دفعة من الحیویة والنشاط أثناء العمل السالف ذكره، 

حد سواء  بالإضافة إلى أنها تغنى لمواصلة الجهود المضنیة في العمل، فالرجال والنساء على
یشتركون في العمل، ویرددون الأغاني التي تخفف من وقع تأثیره علیهم، وقد كانت الأغنیة التراثیة 
تردد في المجتمعات الأردنیة استنهاضا للهمة، ودعوة للنائم من أجل الاستیقاظ، والخروج الى العمل 

 الیة:بقیم الإیمان والتوكل على االله عز وجل كما في الأغنیة التراثیة الت

 م االلهـــــــــــــــــــــــــــــى یانایم            وقوم علیك اســـــــــــــى الضحــــــــــــــاضح

وكان الإنسان الأردني یردد عند حصاد القمح عددا من الأغاني التراثیة التي تعبر عن ضرورة 
ك الأغاني طیلة موسم الحصاد، التعاون والتكافل بین أبناء المجتمع الواحد، حیث یستمر تردید تل

 وكان هدفها إثارة الحماسة، والتعبیر عن حب العمل:          

 من جلاه       راح للصایغ جلاه منجلي یا

 جلاه إلا بعلبه         ریت هالعلبه عزاه ما

 ومنجلي یا ابو رزه     وش جابك بلد غزه

 جابني حب البنات      والعیون المكحلات



                  نضال محمود نصیرات    البنیة الفكریة في الأغاني التراثیة الأردنیة                                                  
 

 
 

136 

نص الغنائي السابق، أنه یحتوي على مجموعة من القیم المجتمعیة التي تحث ویلاحظ من ال
على التعاون والترابط والتماسك والغزل، ویشار إلى أن عمل النساء والرجال سویة یثیر نوعا من 
الحماس والمثابرة في العمل، ویعطي قوة معنویة تساعد الشخص على إنجاز ذلك العمل الشاق، 

) بوصفه إحدى أدوات الحصاد الرئیسة التي كانت تمثل بالنسبة بـ (المنجلة إلى التغني اضاف
للإنسان الأردني مصدرا للرزق، وعنوانا للفخر والاعتزاز، وذات قیمة فنیة عالیة عبرت عنها ارسال 

 المنجل للصایغ. 

 وكانوا یرددون في موسم الحصاد أیضا ترویدة أخرى وضمن نغمة واحدة، حیث تقول:  

 ویدــــــــــــــــــــاد عوید عوید      نقي القمحة من الســـــــــــــــــــــــیاحص                          

وهذه الترویدة تعبر من خلال مضامینها الفكریة عن حالة الكدح التي یعیشها الرجال ممن 
ث یقومون بفصل یقومون بالحصاد حینما كانوا یجمعون أكوام حصادهم من الحبوب عودا عودا، حی

 المحصول السلیم وتنقیته عن المحصول المصاب بالتلف، وهذا ما یشكل بحد ذاته مهنة شاقة لهم.

 وعند قطف الزیتون كان الأردنیون یغنون ترویدة تقول:

 ك الثـنتینــــــــــــــــــــــین        لقـط بایـدیــــــــــــدندح دندح یاش                          

 لا تحضر جوعات العام  ام     ــــــــــــــــــح لا تنــــلا تنبط                          

ومن خلال النص السابق یتبین بأن القیمة المجتمعیة تؤسس لحالة الاستمراریة بالعمل عند 
ة، قطف ثمار الزیتون من خلال عدم الكسل والتقاعس بجني الثمار التي تكون بواسطة الید الواحد

ه الاثنتین لجمع المحصول، ثم أن هذه الأغنیة كانت یوللسرعة وكسب الوقت یفضل أن یستخدم ید
تحث على العمل من خلال استخدام أسلوب الترهیب وذلك عبر التحذیر من أن من لا یعمل في 
موسم قطف الزیتون فقد یتعرض للجوع وذلك لأن زیت الزیتون یشكل إحدى المحاصیل الرئیسة التي 

 دخل في تشكیل مؤونة العائلة الأردنیة.ت

 : أغاني المناسبات الاجتماعیةالبنیة الفكریة في ـ 2

أثرت الحیاة الشعبیة الأردنیة في طبیعة المضامین والموضوعات التي حملتها الأغنیة الشعبیة، 
لغناء، وكان للحیاة الاجتماعیة البسیطة الخالیة من التعقیدات دورها في خلق عنصر البساطة في ا
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وتسهیل ارتباطه المباشر بالبیئة الجغرافیة والاجتماعیة الأردنیة، وفي تعبیره الصادق عن ماضي 
وحاضر الإنسان الأردني وتراثه وعاداته وتقالیده، وحینما نستعرض المناسبات الشعبیة الأردنیة 

لك المناسبات نجدها تسیر ضمن تقالید وعادات خاصة عرفها الإنسان الأردني قدیما، ومن بین ت
 التقالید الخاصة بالأعراس.

وتعد أغاني الأعراس هي أكثر أنواع الأغاني الشعبیة انتشاراً، ومرد ذلك أنها فرحة واعیة، 
تزخر بالحب والغزل وما یرتبط بهما من موضوعات الحیاة النشطة، وتتصدر أغاني الأعراس كل 

ة جمیلة تعتبر الأهم بین المناسبات في حیاة الأشكال المعروفة للأغنیة الشعبیة، فهي تلازم مناسب
واج، التي یعتبرها الجمیع المناسبة الأثرى بغنائها بین سائر الفنون الغنائیة على  الإنسان ألا وهي الزَّ
الإطلاق، وذلك نظراً لتنوع أشكالها وقوالبها، وتعدد طقوسها وشعائرها التي تتوازى مع كل خطوة من 

اب والفتاة ثم الخطبة، ــــــــــــــــدءاً من تعارف الشـــــــاء، بعنـــــــــــــــا من ـــــــــــــــخطوات الزواج بما یصاحبه
 اـــــــــــــــوتعالیل الزواج، والحناء، وحمّام العریس، والفاردة، والزّفة، والدّخلة، والصّمدة، والصّباحیة وغیره

(Ghawanmeh, 2009) . 

ونظرا لكثرة الأغاني التراثیة المتداولة في الأعراس، فإن الباحث سوف یرصد جزءا منها للوقوف 
على بنیتها الفكریة وقیمها ودلالاتها الاجتماعیة، ولأن الخطبة تشكل أولى مراحل الزواج في المجتمع 

یس، حیث یتبعهم الأردني، فقد جرت العادة على توجه الرجال إلى بیت والد العروس لطلب یدها للعر 
موكب من النساء من قریبات العریس والجارات وبعض نساء القریة، وكانت النساء تغني وهن 

 سائرات إلى بیت والد العروس عددا من الأغاني، منها:

 من الصبح للعصر        وحنا مشینا            من الصبح للعصر       

 طیبات الأصل         طیبات الأصل            وحنا خذینا           

 اتكلنا على االله                 اتكلنا على االله            وحنا مشینا                

 من لغى خلق االله               یا رب احمانا       من لغى خلق االله               

یرانهم قد مشوا من وهذه الأغنیة تعبر وضمن بنیتها الفكریة عن أن عائلة العریس وأقربائهم وج
بیت والد العریس إلى بیت والد العروس ـ متكلین على االله ـ طلبا للزواج من ابنتهم، أما الزمن الممتد 
من الصبح للعصر فهو تعبیر عن طول المسافة وبالتالي عظم المشقة التي لحقت بهم لأنهم كانوا 
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غنیة تعبر عن توجیه الدعوة الله عز یدركون أن العروس وأهلها كانوا یستحقون ذلك، ثم أن هذه الأ
 وجل لحمایة أهل العریس من كلام اللغو والحسد الذي قد یأتیهم من الناس. 

وتستأثر لیلة الحناء دون غیرها من لیالي الفرح، وتأتي لیلیة الحناء للعریس قبل لیلة من حفل 
تزیین الحناء بالورود ذ تحضر أم العریس وقریباتها الحناء، ویوضع على طبق حیث یتم إالزفاف، 

والشموع المضاءة، وقبل الانتهاء من سهرة العریس التي قد تستمر لأربع ساعات، تأتي في النهایة 
  .الحفلة الخاصة بالحناء یردد الرجال والنساء من أهل العریس وأقاربه وجیرانه بعض الأغاني ومنها

 هــــــوش هالغزال الذي راحوا یصیدون    ـه      ــبـل عیـونه ومـد أیـده یحـنونـــــــــــــــس

 ه یتركونه          شعره جدایل ذهب نزلن على كتوفهــــهلأغزال صغیر وكیف  

 ـزالــــــــــــــــــــــــرحت احوش القطن صادفني غزال         یا غزال الهـول مـلا هـو غ

 امــــــــــة حین المنــــــــــــارحیا فلان) ومنین لك هالغزال          قـال صـدته الـبقلت (

وهذه الترویدة تعبر ومن خلال مضامینها الفكریة عن حالة الفرح والالتفاف حول العریس أثناء 
الحناء بینما هو یمد یدیه بخجل، وهذه الأغنیة تؤدى بشكل جماعي وهي تأتي تعبیرا عن التماسك 

لى التعبیر عن جمال العروس ورشاقتها التي تم والترابط بین أبناء المجتمع الواحد، بالإضافة إ
 تشبیهها بالغزال. 

أما فیما یخص الحنا الخاصة بالعروس، ففي لیلة الحنا تتوجه النساء من قریبات العریس 
وجاراته في موكب نسائي إلى بیت العروس، حیث یحملن المشاعل وطبق الحِنّاء المعجون للمشاركة 

ثناء سیرهن إلى بیت العروس في لیلة الحناء كانت النساء تردد عددا في مراسیم حِنَّاء العروس، وأ
 من الأغاني منها:

 یا بیي واحمد          لا تقول انسیتك        یا بیي واحمد       لا تقول انسیت

 وأنت المبدى       وأول ما طریت وأنت المبدى           وأول ما طریتك     

خلال مضامینها الفكریة عن حالة عدم النسیان للعریس لأن إن هذه الترویدة تعبر ومن   
الاهتمام المباشر في هذه اللحظات تكون للعروس وهذا الاهتمام یكون موجها من قبل النساء اللواتي 
هن من طرف العریس على الأغلب، وفي لیلة الحناء تقوم إحدى النساء بتخضیب شعر العروس 
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وزع باقي الحناء المعجون بین المشاركات، وأثناء ذلك تردد النساء ویدیها وقدمیها بالحناء، في حین ی
عددا الأغاني التي تعبر عن جمال العروس وحالة الزهو التي تظهر بها أثناء تخضیب یدیها بالحِنّاء 

 في شكل جمیل ورشیق، وتتعدد الأغاني هنا بین غناء التَّراوِید والمهاهاه، ومن تلك الأغاني:

 يــــــــــودعت خیات وطلعت من البیت وما لي مخداتي        لمي یالمي وحشي 

 ودعت أنا جیلي وطلعت من البیت وما  ي      ــــــــــــــــــلمي یالمي وهي لي قرامیل       

 رـــــــواللیلة عندك وبكره من الصبح خاط  لمي یالمي وشدیلي على الفاطر         

ــوة        لا تأمیني للعزاب ترى العــــــــــــــــــــــقومي طلعي یاعلیبة القه      وىــــــــــــــــزاب یهــ

ومن خلال الأغنیة التراثیة السابقة یتضح مدى الاحساس بلوعة الفراق والرحیل التي تعیشها 
العروس، إذ أنها تدل على الوداع والرحیل وطلب الاحتیاجات الأساسیة مما یلزم لبیت الزوجیة 

د من الصناعات الصوفیة التي تحتاج الى جهد لإنجازها، هذا بالإضافة الى عمل الخیطان الجدی
الملونة التي تضاف إلى جدائل العروس لتزیینها وتطویلها، وتجدر الإشارة أن هذه الأغنیة ترددها 

 النساء أثناء عملیة مد العروس یداها للمحنیات بكل استرخاء. 
غاني المرتبطة بالغداء الذي یقدم في الأعراس الأردنیة، فقد ومن أغاني المناسبات أیضا الأ

تأصلت هذه العادة عند الإنسان الأردني الذي كان یأبى إلا أن یقدم الطعام للمدعوین ممن شاركوه 
فقد كان المدعوون  ،فرحه، ولأن المجتمع الأردني بقي متكافلا متضامنا طوال وجوده التاریخي

تجود به أنفسهم من حبوب وماشیة لتقدیمها كمساعدة أو هدیة لأهل  یحضرون معهم إلى العرس ما
العرس، وكانت هذه المواقف تعزز من علاقات الناس بعضهم ببعض، وتظهر مدى الحب والتآلف 

 الذي یجمع بینهم. 
 : را عند خروج الغداء في یوم العرسومن الأغاني التي رددت كثی

 القرى ومشوبش ومناديصب القرى یاللي معلم ع القرى       صب 
 :خرى اثناء خروج الغداء للمدعویینوهناك أغنیة أ

 لیمن هذا المنسف یدرج على الطاره
 هذا لأبو احمد عزام الوزارة

 لمین هذا المنسف یدرج على هونه
 هذا لأبو احمد ربعه یحبونه
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ناسف وهذه الأغنیة تعبر عن أن الواجب یفترض دائما أن یوضع المنسف الأفضل من بین الم
أمام الشخص صاحب الاحترام والجاه بین المدعوین، وذلك نظرا لمحبة الناس له ولأن طبیعة 
المجتمع الأردني بوصفه مجتمعا عشائریا قد أكدت على أن ضرورة احترام الكبیر بمكانته ومواقفه 

 الاجتماعیة. 

بالمهاهاة تعبیرا عن من مراسم الغداء وخروج العروس من بیت ابوها تبدأ النساء  الانتهاءوبعد 
 الفرح ومن الأمثلة على ذلك:

 أوي ها خلف االله علیك یابو فلان
 أوي ها خلف االله علیك بالأول
 أوي ها  هاطلبنا النسب  منك
 أوي ها أعطانا غزال  مصور

 أوي ها یخلف علیك یابو فلان بالتالي
 أوي ها طلبنا النسب منه أطانا بناتو الثنتین

هاهاة تعبر عن حالة الشكر والتقدیر لوالد العروس والدعوة له بالخیر وهذه المقطوعة من الم
لكونه لم یتردد في تقدیم ابنته زوجة للعریس، كذلك فهي تعبر ومن خلال مضامینها الفكریة عن 

 حسن الأخلاق والتربیة السلیمة والجمال والكرم لأهل العروس. 

لأغاني التي تعبر عن الدعوة للعروسین وكانت النساء في الأعراس الشعبیة الأردنیة تردد ا
بالتوفیق والمحبة تارة، أو تلك التي تحمل لهما بشائر الخیر، وتعبر عن جمال العروسین الخَلقي 
والخٌلقي تارة أخرى، وبعد الانتهاء من الحفلة الخاصة بالعروس تبدأ النساء بغناء ما یدل على انتهاء 

 العرس:
 یخلف علیكو كثر االله خیركو               

 كثر االله خیر 
 ما عجبنا غیركو              بكل النسایب

 ما عجبنا غیر 
 كثر االله خیركو               یخلف علیكو

 كثر االله خیر 
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 ما عجبنا غیركو              بین الخلایق
 ما عجبنا غیر 

 وجیرت االله وجیرتك          یابیي واحمد 
 وجیرت االله وجیر

 رتك              واحنا غرایبوما وطینا دی
 تكماوطینا دیر  

 ومن بعید نشوفك             یابیي واحمد
 من بعید نشوف 

إن البنیة الفكریة للأغنیة السابقة تتأسس من خلال معطیات التراث التي تعزز القیم الإنسانیة 
تین اللتین ارتبطتا المثلى، وهي تهدف إلى خدمة الحاضر والمستقبل الخاص بالعروسین, بل وبالعائل

بوشائج النسب، لترسیخ وبناء مجتمع إنساني یقوم على الأخلاق والقیم السامیة، ویتضح من خلال 
ن الأغنیة قد عبرت عن مجموعة من القیم كالقیم الأخلاقیة المرتبطة بالخیر أالنص السابق 

علیها، وكذلك القیم  والإعجاب  بأهل العروس، أو تلك المعبرة عن العادات والتقالید المتعارف
الجمالیة التي تعبر عن الجمال وحسن الخلق عند كل من الزوجین، والقیم الوطنیة التي تعبر عن 

 حب الدیار والدیرة التي ینتسب الیها العروسین.

وعند وصول العروس إلى بیت الزوجیة یتم صمدها بجانب العریس على وقع أغان تراثیة 
اء، ویتم رش الحلوى على الحضور جمیعا دالالة على الفرح متعددة ترددها مجموعة من النس

والسعادة للعروسین، وكذلك یتم رش الملح أیضا وهو تقلید خاص لرد عین الحسد عن العروسین، أما 
الأغاني التي یتم تردیدها من قبل النساء فهي تؤكد على ضرورة التآلف والإخلاص والحب في 

 اهاة التالیة:الحیاة، ومن الأمثلة على ذلك المه

 آوي ها: عریسنا یازهرة الدیره

 آوي ها: یاقمر ضاوي ع كل جیره

 آوي ها: عروستك واصله ع البیت روح

 آوي ها: فوق الباب رح تلزق الخمیرة
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وعند دخول العریس على عروسه في یوم الزفاف، تردد النساء مجموعة من الأغاني لاسیما تلك 
والحسد عن العروسین، وهي من القیم التي تعود علیها أبناء التي تغنیها النساء وذلك لرد العین 

 المجتمع الأردني، ومن الأمثلة على ذلك:

 لورى عین الحسود  لورى     عمیا یا عین الحسود لا ترى

 لقدام عین الحسود لقدام          عمیا یا عین الحسود ما تنام

 بسكینه عالتینه عین الحسود عالتینه        تقلع یا عین الحسود

إن الأغاني الشعبیة التي تقال في مناسبات الأفراح هي فرصة ینفس فیها الجمیع عن أمانیهم 
ون ـــــــــــوآمالهم ورغباتهم المكبوتة، وهي في الواقع محاولة للتخفیف من تعاسة الذین یكدون ویكدح

عن مشاعرهم  نرو ـــــــــــــــــویعب نو ــــــــبویطر  نو ـــــــــــــویرقص نو ــــــــــــبانتظار موسم الحصاد...، ویغن
 . (Sarhan, 1968 ) همـــــــــــــوأحاسیس

وهناك بعض الأغاني التراثیة التي كانت تردد على الربابة أثناء جلسات السمر في مختلف 
ها المناسبات ومنها تعالیل الأعراس، وترتبط الأغاني التي كانت تغنى بقصص واقعیة كما تم روایت

من كبار السن، ومن بین القصص التي شاعت في المجتمع الأردني قصة رجل یدعى قندیل، وكان 
معروفا بقوته وشجاعته وسرعته أثناء الجري، وفي یوم خرج للصید فرأى نمرة حیث جرى یلاحقها 

رجل إلى أن أمسك بها وقام بقتلها، فأخذ ناظمي الكلام الشعري بنظم الأشعار التي تحكى عن هذا ال
المقدام وأصبحت تردد في جلساتهم ومناسباتهم المختلفة كجلسات السمر وسهرات الأعراس، وكان 

 من بین تلك الأغاني:

 طلعت أنا صوب الخلا بالكلایف     الطیرهابي والحبارى قلیله

 لدیت واني لارقط الجلد شایف     لا یارفاقه كبر كفه عجیبه

 اعنق ربده كم بلتني مصیبهیابندتي یاللي علیكي الوصایف      ی

 وان كان مرعوب من النمر خایف     غض النظر وافرق سبایا سیبه

وكان للأردنیین أیضا تقالیدهم الخاصة في المناسبات الدینیة المختلفة، فكان هناك التزام بنوعیة 
م شهر الكلام المنظوم احتراما لقدسیة المناسبة المحتفى بها، وكانت من بین هذه المناسبات قدو 
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عودة الحجاج من الأراضي المقدسة، وهذه الأغاني التراثیة كانت تردد  رمضان المبارك، وسفر أو
غالبا من خلال النساء، وكانت أغاني الوداع ذات ألحان بكائیة لأن الحجاج كانوا قدیما یؤدون 

اء مناسك الحج على الإبل والخیول وقد تستغرق هذه الرحلة عدة شهور، وتروي إحدى النس
رض الوطن بعد رحلة ألى إالأردنیات عن قصة واقعیة حدثت وهي أن جدها ذهب للحج وعاد 

 كثر من ثلاثة شهور، فتم استقبال هذا الحاج بالأغنیة التالیة:أاستمرت 

 نشكر الرب العالي     اللي روحتنا الغالي

 نشكر االله یاربي        اللي روحتنا (فلان)

 :      الناس یرددوناء الذهاب للحج كان وأثن   

 یارایح عالمدینه       سلم على نبینا

ـــــــوالـنبي لـمحمد        بالجنه مخل  دــ

وهم بذلك إنما یریدون أن یشدوا من أزره في ضوء الرحلة الشاقة التي سیقوم بها، ثم أنهم 
 سید الأنام.  یتغنون بالنبي محمد (ص) ضمن نمط شبیه بالمدائح النبویة التي تبین فضائل وصفات

ومثلما كان الإنسان الأردني یردد أغانیه التراثیة في وداع عزیز أو قریب أثناء الذهاب للحج، 
ه من فراقالتي حصلت له نتیجة للوعة الكان له أغانیه التي یرددها عند قدومه، وهي بذلك تعبر عن 

 ، وكان من بینها:   من ناحیة أخرى الشوق لرؤیتهناحیة، وعن 

 ؤاديــــــــــــــــــیل فــــــــــــــــهیجتموا الرح ى منى بقیادي      ــــــــــن الیاراحلی

 الصوت اطلقني وصوت الهادي   وحشتي    زرتم وسار دلیلكم یا       

إن أغاني المناسبات في المجتمع الأردني قد أكدت ضمن تفاصیلها على قیم الخیر المتوارثة    
وضوعي للذاكرة التراثیة، وتفسیرها ضمن سیاقات متعددة یمكن من خلالها نقد حیث أتاحت الفهم الم

الحاضر في ضوء معطیات الماضي الزاخر بالتكافل والتواصل الاجتماعي، وهي بذلك قد رسخت 
الهویة القومیة الإنسانیة التي تمیز الأردنیین عن سواهم عبر الكشف عن روح الأصالة فیهم، وبما 

 من أجل متابعة مسار التقدم والنجاح.یعزز الإمكانات 
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 البنیة الفكریة في الأغاني الوطنیة:. 3

ارتبطت الأغاني الوطنیة الأردنیة على امتداد التاریخ بمدى تعلق الإنسان الأردني بوطنه وحبه 
 له، إذ شكل الوطن حقیقة الوجود الاجتماعي والتاریخي والأخلاقي بالنسبة للإنسان الأردني.

د بدأ الاهتمام بالمنجز الغنائي الأردني لكونه المستودع الخاص لكثیر من أفكار من هنا فق
وأخلاقیات الإنسان الأردني، بل وقد شكل معیارا حقیقیا للتعبیر عن خواطره النفسیّة والفنیة، وذوقه 

 نحوالجمالي، وهمومه المعیشیة، وحماسته في الدفاع عن الوطن بمدنه وریفه وبوادیه، بل والامتداد 
إن الأهازیج الحماسیّة الأردنیّة ارتبطت بما نسمیه النخوة التي عرفها ه. "ئه وأبنائتخلید بطولات عظما

العرب قدیماً في الأردن شعاراً خاصاً بكل قبیلة، وهي موروث یمتد في أجیال متعاقبة من السلف 
مؤتة، وهو یردد  معركةإلى الخلف، وهي نخوة تذكر بشجاعة جعفر بن أبي طالب الذي شارك في 

یا حبذا الجنة واقترابها.. طیبة وبارد شرابها). وأول هتاف نخوة كان لتلك التي رافقت أهزوجته: (
مجيء الأمیر عبد االله بن الحسین؛ إذ ردد الجنود المرافقون له نخوة: (خیال الهذلة عبد لي) موقعة 

 على قرع الطبول، وسط نغمات الأهازیج الحماسیة".

ـ دويّ أم الریفيّ أم البحريّ منهاـ سواء اللون الب غنیة الوطنیة التراثیة في الأردنلألقد تضمنت ا
مضامین عبرت عن تعلق الإنسان الأردني بوطنه، ومن تلك الأغاني تبرز أغاني اللون الریفي التي 
 تأخذ امتدادها بین الأردنیین على أرض الوطن، بل وتأخذ امتدادها كقوالب مشتركة مع الأقطار

العربیة المجاورة، وبخاصة فلسطین ولبنان، ومن بین تلك الأغاني تبرز أغنیة في قالب العتابا حیث 
 یتم من خلالها التغني بالوطن وسهوله وهوائه ومراعیه:

 اـــصورة من السما واالله هواه اـي هواهـــــــــن في قلبــوع الوطـــــــــرب

 بــــــزتونها بصدري لهخشب  ما أحلى عشبها وما أطیب هواها     

لقد استدعت الحاجة الاهتمام بالأغنیة الشعبیة لما لها من دور بارز في التعبیر عن الموقف 
الوطني والقومي لأبناء المجتمع الواحد، ولم تكن الأغنیة التراثیة الأردنیة ببعیدة عن تمجید بطولات 

 كما في الأغنیة التالیة: الجنود على الجبهة وتضحیاتهم للذود عن حمى الوطن والأمة

 وارید الشب الغاوي بارودته بیده  ـــردان مــا ریـــــده     ـــــــــــــه شــــــــــــــآه یـا یــم

 ویـرد كــید الـعـدا وبـارودتـه بـیـده   لنه رمى وانتخى راس القوم یصیده    
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ا رفضهن للزواج من الرجل الذي وهذه الأغنیة كانت تردد من قبل النساء، حیث یعلن من خلاله
یهرب من أرض المعركة أو من وجه الأعداء حینما یأتون للنیل من الوطن، وإنما یردن الزواج من 
الشاب الغاوي الذي یحمل بارودته بیده، وحینما یقدم وعدا بالإطاحة بالأعداء وبقیادتهم، نجده یحقق 

لنصر علیهم، وهذه الأغنیة تتشابه في بنیتها وعده من خلال الاستماته في قتالهم حتى یتحقق له ا
الفكریة مع أغان وطنیة كثیرة كالأغنیة المشهورة (تخسى یا كوبان)، فكلاهما تؤكدان على البطولة 

 والشجاعة في مواجهة العدو.

وقد تغنى الإنسان الأردني أیضا بالزیتون الذي تشتهر به بلادنا، وهو رمز یعبر عن تجذر 
مثله مثل أشجار الزیتون، ودلالة على أصالة هذا الشعب وقوته نتیجة لتمسكه الأردني في وطنه 

 بأرضه وقیامه بفلاحتها، ومن بین تلك الأغاني:

 أمك أصیلة وخلفت سبع الفلا   غرّد یا بلبل عَ زتون بلادنا

 االله یخونك یا زمان ال خنتنا    ها الأرض إلنا والبلاد بلادنا

التراث الأردني عددا من الأغاني الوطنیة التي عبرت هموم  وضمن قالب الدلعونا حمل لنا
الإنسان وأفكاره وأحاسیسه فضلاً عن عاداته ومعتقداته وأثر الرحیل علیه، ففي إحدى المقطوعات 

 یعلن المغني الشعبي أنه سیقدم روحه ودمه في سبیل وطنه، حیث یردد:

 لبلادي ودمي مرهوناروحي      اـــــــــــــــــــعلى دلعونا على دلعون

ولم تغفل الأغنیة الوطنیة التراثیة وضمن مضامینها الفكریة التعرض للهم الوطني والقومي، 
حیث عبرت عن النخوة والحمیة في حمایة الوطن والانتصار للعروبة والدفاع عنها، فقد تعلق 

یة فلسطین، وقدم الإنسان الأردني ومنذ فجر التاریخ بالقضایا القومیة وانتصر لها لاسیما قض
التضحیات من أجل مقاومة المستعمر منذ قدومه لاحتلال أقطار الأمة العربیة، ومن بین الأغاني 

 التراثیة التي عبرت عن مواقفه الوطنیة والقومیة والإنسانیة:

 یا بي (فلان) یا حامي وطنا ار والبارود غنى         ــــــــــــــهبت الن

 یا بي (فلان) یا حامي العذاره ار وبراس السیكاره       ـــــــــــــــــهبت الن

 یا بي (فلان) یا حامي العروبه ار وبراس الخروبه       ـــــــــــــــــهبت الن
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لقد عبرت الأغنیة الوطنیة التراثیة الأردنیة عن الهویة الوطنیة، وأكدت على ضرورة تمسك 
دم الغربة عنه وعن الأهل والعشیرة، ومن بین تلك الأردني بالوطن، والحرص على البقاء فیه، وع

 الأغاني:

 ول وقف تاقولك       رایح عالغربة وبلادك أحسن لَكـــــیا زریف الط

 اـــانـي أنـــــــــــــــــخایف یا محبوب تروح وتتملك      وتعـاشر الغـیر وتـنس            

م البقاء في الغربة، لأن الوطن هو الأفضل وهذه الأغنیة تؤكد على ضرورة العودة للوطن وعد
براز خوفه من فراق الحبیب الأبدي حینما حذره من إه، ولم یتردد المغني الشعبي في ئبالنسبة لأبنا

 عدم التملك في وطن غریب لأن ذلك سوف یجعله یتعرف على آخرین ویعاشرهم بدلا منه.

 البنیة الفكریة في أغاني الأطفال:. 4

یشكل أهم لغة وجدانیة عرفها الإنسان، فإن هذه اللغة تكمن أهمیتها في تغذیة  بما أن الغناء
الشعور بالبهجة والسعادة إلیهم، من هنا جاءت آراء  وإدخالالجانب العاطفي لدى الأطفال،  وإشباع

دعم العنصر الفاضل تربیة النشء و الفلاسفة منذ أفلاطون لتؤكد على أهمیة الموسیقى والأغاني في 
وبالتالي فللغناء دوره في بناء الشخصیة الإنسانیة من  یة، أو زیادة میلها إلى الرذائل،لشخصفي ا

فقد الأطفال یشكلون اللبنة الأساسیة في بناء المجتمعات، خلاق، وبما أن خلال التدخل بطبیعة الأ
ي والتراوید وقد برز الاهتمام بتربیة الطفل من خلال الأغان ة،حظوا باهتمام كبیر منذ فجر الخلیق

إن كثیراً من أغاني المیلاد والطفولة تصدر عن الأم " التي كانت ترددها الأم لطفلها لأغراض معینة،
لسببین: أولهما عاطفتها المتقدة نحو المولود لا سیما الذكر، وثانیهما تجاوباً لما فرضته علیها طبیعة 

عة والتربیة. وأغاني الأم لطفلها هي خلقها التي جبلتها على العاطفة، وأناطت بها الحمل والرضا
تراوید غنائیة تنظم من أجل الأطفال، وتعتمد ألحانها واشكالها المتعددة على النغمات الطویلة 

، كما أن كلماتها لا تشكل ئالمشبعة بتموجات الصوت الناعمة التي تبتعد عن الحدة والانتقال المفاج
فإننا قد نجد الأم تغني لابنها أثناء نومه أو یقظته،  خطورة على الطفل لانعدام فهمها عنده، ولذلك

 . (Ghawanmeh, 2009 ) وأثناء بكائه أو سكوته
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من الأغاني التي یرددها الطفل نفسه، أو تلك الأغاني الموجهة للطفل هي  لأطفالإن أغاني ا
 لاتحسان لدیه، و تهدف إلى تحقیق الطمأنینة والاسوالتي یرددها الكبار كالأب والأم والمجتمع، وهي 

یمكن تناول أغاني الأطفال بعیدا عن أمهاتهم اللواتي تحملن عناء ومشقة الخدمة والسهر، ومن بین 
أغاني الأطفال تبرز أغاني الهَدْهَدَة التي تعبر في حقیقتها عن وجدان المرأة وحسها الشفاف، ومن 

 : هابین

ـــر بیتـُـــ           ــــــهْ ــــــــــه وْریتُ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــریتـُـــــ  هْ ــــــــــــــیِكْبَــرْ وِیْعَمِّ

 وِیْجِیـبِ الخیــرْ لَمیمْتـُـــهْ         وِیْصِیـرِ مْنِ اصْحَـابِ الــدُّور

شارة واضحة لأهمیته التي إوكان الإنسان الأردني یعبر عن فرحه عند قدوم المولود الذكر، في 
ز أهمیة الأنثى، فهو یشكل قیمة اجتماعیة لكونه ینتمي لمجتمع بدوي أو فلاحي في الأصل، تتجاو 

حیث یمكن له أن یكون عونا لأهله وعشیرته من خلال قیامه بالأعمال الشاقة كرعایة الماشیة أو 
ب فلاحة الأرض، أو قیامه بالدفاع عنهم من اللصوص وقطاع الطرق والأقوام الغازیة، لذلك نجد الأ

 والأم لا یترددان في الغناء له:

 لما قالولي ولد               انشد ظهري ونسند

 ولما قالولي بنیة             نهدت حیطة علیه

 وبكرة بعیش وبكبر           وبحمل سیف ویتمختر

 یا حبیب أمه وأبوه            ریتهم ما یعدموه

تدللها وتغني لها ما یؤكد اثیة، حیث كانت الأم ونالت المولودة الأنثى نصیبها من الأغاني التر 
ففي الوقت الذي یغادر فیه الرجال ، لكونها تشكل خیر عون لأمها في المجتمع، دفاعها عن ابنتها

إلى حقولهم أو مراعي مواشیهم كانت الأم تعتمد على ابنتها في تصریف شؤون المنزل كما یتضح 
 ذلك في الأغنیة التالیة:

 رْ نَبَاتْ ـــــــــ ــــَرِیْقهِنْ سُكّ      اتْ ـــــــــــــــــــــــــــات البَنَ ــــــــــــــــوِالبَنَ 

 بِ العَنْزَاتْ ــــ ـُمِینْ تُحْل      مِینْ تْقَشْقِشْ مِینِ تْحَطِّبْ 
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تلك وتتعدد تانه، خلابنهم في یوم كان الأهل والأقارب یغنون  الخِتَان)تَرَاوِیْد الطَّهُور(وأثناء 
نستمع من خلالها إلى مقاطع المقطوعات والتراوید التي یستمر تردیدها أثناء عملیة الختان، فقد 

لبي بأن یذكر اسم االله قبل القیام بعملیة الطّهور،  تحث على ذكر االله، كما نستمع إلى توجیهات لِلشَّ
 ن، ومن تلك الأغاني:أثناء عملیة الختا وأن یترفق بالطفل لأنه مدلل عند أهله، وأن لا یُؤلمه

 هـــــــــدموعه الغالیة نزلت على كم ه       یاـــــــــــــشلبي وناوله لأم طهروا یا

 ي علیكــــــــــــــــــسن وندعـــتوجعلنا ح لا  لبي وبااالله علیك     ــــــــــــش طهروا یا

 یة نزلت على خلخالةدموعة الغال یا  ه     ـــــــــــــشلبي وناوله لخال طهروا یا

 ي علیكــــــــــــــسن وندعــــــــتوجعلنا ح شلبي وتحت في التینه      ولا طهروا یا

ومن الأغاني التي یرددها الأطفال تلك الأغاني التي تغنى في مناسبة اجتماعیة أو دینیة، أو 
ني الأعیاد (عید الفطر تلك التي كانوا یرددونها بمصاحبة لعبة من الألعاب، ومن تلك الأغاني أغا

وعید الأضحى) وهما من المناسبات الدینیة التي ینتظرها الأطفال بفارغ الصبر، نظرا لما تحمله لهم 
 من أفراح، ومن هذه الأغاني:

 بكره العید بنعید            بندبح بقرة سعید

 وسعید ماله بقرة             بندبح بنته هالشقرة

 بندبح بنته بنت العم    والشقرة ما فیها دم      

ففي هذه الأغنیة یعبر الأطفال عن فرحهم بقدوم العید نظرا لما یحمله لهم من ملابس وهدایا 
ورؤیة للأقارب، وفیها اشارة للحكایة الشعبیة التي ظهرت عند الأقوام السابقة والتي تؤكد بأنهم كانوا 

 یات القوم.   یقدمون القرابین حتى ولو استدعى ذلك التضحیة بأجمل فت

علیها المجتمع الأردني الواحد، لقد شكلت أغاني الأطفال رابطا أساسیا من الروابط التي قام 
فالأغنیة بما تحمل من معان وقیم ورموز بالنسبة للأطفال، تعد خلیطا مما تحمله الأغاني الشعبیة "

ات هذا المجتمع، الذي تعد الأردنیة، فهي تحمل الدلالات والمعاني والقیم ذاتها، التي تحاكي حاج
الزراعة، واحدا من أهم مجالات كسب العیش فیه، فهو مجتمع زراعي، متعاضد، متماسك في كل 
تفاصیل حیاته، فطموحاته واحدة، وكذلك همومه، (...)، ولهذا فإن الدلالات الرمزیة في أغاني 
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طفال والكبار، وهذا سبب المطر، وما تحمله من معان دینیة واقتصادیة، تعد أساسا في غناء الأ
رئیس، وتفسیر واضح وجلي، للحمة والتعاضد الذي كان یعیشه المجتمع، فالتماسك والتواصل بین 
جمیع فئاته العمریة ـ على اختلاف أطیافه ـ حاصل من استمراریة وتواصل وحدة بناء الأغنیة، بما 

 باب وحدة المجتمع واستمراریته وتواصلهــــــــــــــــببا من أســـــــــــــــتحمله من مضامین ومعان وقیم، تعد س

(Al-Sharqawi, and Others, 2013)  لذلك فإن أغاني الأطفال على اختلافها قد عبرت عن ،
قیم فكریة وجمالیة متعددة حملت دلالات ومعاني نابعة من واقع الحیاة الاجتماعیة والدینیة، 

ه من ظروف اقتصادیة وسیاسیة ألقت بتأثیرها على ومستوحاة من الموروث الشعبي وما یرتبط ب
 الإنسان الأردني وأسهمت بتشكیل ظروف حیاته.  

 

 :نتائج البحث

 توصل الباحث في نهایة هذا البحث إلى النتائج التالیة:

وع نبمجموعة متنوعة من القوالب الفنیة الخاصة بها، وتن الأردنیةیة تراثتتمیز الأغاني ال .1
، مما ینعكس بالضرورة على البنیة قصص التي وضعت من أجلهاموضوعاتها وبعض ال

 .الفكریة لها

وتنوعها  یقاعاتالاو  لحانیزات الموسیقیة كقلة التزیینات وبساطة الأممجموعة من المأدت  .2
 إلى وضوح البنیة الفكریة الخاصة بالأغاني التراثیة.

الأغاني الوطنیة، لاجتماعیة، أغاني العمل، أغاني المناسبات اتعددت الأغاني التراثیة بین  .3
 ولكل منها بنیتها الفكریة وتأثیرها الخاص في المجتمع.  وأغاني الأطفال،

بعض الآلات الموسیقیة الشعبیة مثل الربابة، والشبابة والمجوز  تراثیةرافقت الأغاني ال .4
 .، وهذا ما أضفى علیها حسا خاصاوالآلات الإیقاعیة كالطبلة

جماعیة بحسب الموضوع  وأفردیة ، وجاءت مكوناتة من عدد من التراثیتكونت الأغنیة ال .5
 .، وقد عززت الأغنیة الجماعیة من حالات التكافل والتماسك الاجتماعيوالمناسبة

عبرت الأغاني التراثیة الأردنیة عن أفراح وأحزان الإنسان الأردني، وكافة الظروف المحیطة  .6
 به سلبا وإیجابا.
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تراثیة الأردنیة على معنى محدد أو دلالة معینة، سوى تنظیم لم تشتمل بعض الأغاني ال .7
غفال وحدة المعنى والتركیز على الإحساس بموسیقى إالاحساس بالإیقاع الموسیقي، فقد تم 

 الكلمات والألفاظ.  
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